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Zusammenfassung

Stil ist ein Phdnomen, das uns téglich in vielen Bereichen begegnet: Bei Aktefa
ten und Geb&uden, Sprache und sozialer Interaktiobgim Autofahren und im
Sport, beim Verhandeln und Lernen, Argumentieren und Denken gibt es Stile.
Gemeinsam ist den entsprechenden Vorgangen, d&ssiation bei grundsétzi-
cher Vergleichbarkeit existiert und durch die jeweilige Auswahiformation ent-
steht Oft kdnnen wir Schlisse Uber Herkunftsort und Zweck eines Artefakts
oder Texts, Uber Erfahrungen, Vorlieben und Kénnen des Stilanwenders ziehen;
Zuordnung zu Personen, Zeit oder Kultur sind mdglich.

Die Arbeit entwickelt auf semiotischer Grundlage einellgemeine Stilthe-
rie. Methodisch wird dabei zunachst eine Begriffsexplikation des naturlich
sprachlichen Begriffs AStiloé vorgenomm
mit den semiotisch relevanten Schulen der Stilforschung Uberprift (Kapitel 3).
Auf dieser Grundlage wird in Kapitel 4 bis 7 ein Modell konstruiert. Dabei we
den zwei miteinander interagierende Zeichenprozesse modelliert, déerkmals-
prozes¢Kapitel 5) und derlinterpretationsprozeg&apitel 7).

Im Merkmalsprozess wird angelehnt an die msikturalistische Dichotomie
Paradigmad Syntagmadargestellt, wie auf\lternativenklasse4.4) die Elemente
ausgewahlt werden, die einRealisierungilden (4.5). Die RegelmaRigkeiten, die
bei diesen Auswahlprozessen auftreten, werden &lerkmalsregelmmodelliert
(5.3, deren Anwendung stilistische Merkmale in der Realisierung erzeugt.
Durch die Annahme von Regeln, die bei der Schemaausfuhruig2) mit Ko n-
textfaktoren interagieren, wird die Mdglichkeit erklart, aufgrund des Stil¥or-
hersageruber weitere Realisierungen zu machen oder eine Realisierung einer
Person, Gruppe oder Entstehungsze#uzuordnen

Merkmalsregeln sind aber bei dewahrnehmung eines Stilswr der Aus-
gangspunkt. Auf ihrer Basis ergeben sich in ein8tilinterpretation(6.1) weitere
Informationen, indem mit Hilfe von Hintergrund wissen durch verschiedene
Operationen Interpretationsergebnisse erzeugt werder6.@). Im Interpretati-
onsprozess(Kapitel 7) werden aus Stilenverschiedene Arten vo Interpretati-
onsergebnissen gewonnen: Dabei kann es sich um Propositionsannahmen, aber
auch um Geflhle und Eindriicke handeln6(2.2. In Interpretationen werden
logische Schlussverfahren (Deduktion, Induktion, Abduktion) angewandt; aber
auch Assoziationen, die Suche nach Bedeutungen, sowie Gefuihle und Eindriicke,
die in Reaktion auf einen Stil entstehen, spielen eine Rol&4).

Eine Reihe vonBeispielen furinterpretationen aus verschiedenen Stilbare
chen wird nachvollzogen(7.1), wobei demonstriert wird, dass die imformalen
Modell angenommenen Operationen und Ergebnissorten zur Analyse empirisch
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vorkommender Interpretationen ausreichen Modelliert werden die Ablaufe bei
der Stilinterpretation (7.2) sowie die allgemeineren Vorgange des Anwendens
und Wahrnehmens von Stilen.3). Das Modell ermdglicht die prézise Unte-
scheidung zwischen angewandtem und wahrgenommenem STil3(5 und er-
klart die Subjektivitat der Stilwahrnehmung4.3.9.

In Kapitel 8 wird das Verhéaltnis der entwickelten allgemeinen Stiltheori
bereichsspezifischerstiltheorien erlautert (Abschnitt 8.1), pragmatische Aspk-
te des Stilgebrauchs untersuch8(2), Stil von anderen Begriffen abgegrenz8(3)
und die Rolle von Stil in der Gesellschaft kurz dargestell8 @). Die Arbeit wird
durch einige wissenschaftstheoretische Uberlegungen abgeschlossen: Es werden
Konsequenzen aus der entworfenen Theorie fir den Zusammenhang zwischen
Begriff und Phdnomen 0.1), die Frage der mentalen Reprasentation natirlich
sprachlicher Begriffe 9.2) und den Umgang mit Vagheit im Gegenstandbereich
der Geisteswissenschaftef®.4) erwogen.
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Einleitung

Stil ist oft als ein Prozessaufgefasstworden, in dem Information Gbermittelt
wird:? Wird ein Stil von einer Personangewendeund von einer anderen waheg
nommen, so erfahrt die zweite oft etwasdas ihr die erste absichtlich oder uba
sichtlich tber sich selbst oder den Kontext der Anwendungssituation mitteilin
semiotischer Begrifflichkeit randelt es sich dabei um eineBeichenprozes®ie
Semiotik hat verschiedene Typen von Zeichen und Zbienprozessen besclat
ben.Viele der fir Merschen wichtigen Zeichenprozesdeasieren auf Zeichensy
temen (die auch Kodes genannt werdef)aber es gibt auch zahlreiche nicht
kodierte Arten von Zeichen und Zeichenprozesseh.

Gibt es auch fur Stil ein Zeichensystendas ihn regelt™Manchmal kann es
so erscheinenetwa wenn wir ein Gebaude sehen und dieses aufgrund bestim

ter Merkmale der Epocheda Kl assi zi smuso zuwei sen.

Merkmale zu Epochen kdnnen wir hier in einem Kunstfihrenachschlagen. A
lerdings enthalten Zeichensystemearbitrare Zuordnungen,die durchallméhliche
Konventionalisierung (bei naturlichen Sprachen), Einfuhrung per Beschluss
(beim Morsekode oder bei Verkehrszeichensystemen) oder durch die Evolution
(beim genetischen Kodg festgelegtsein kdmen und fir die Verwendung des
Zeichensystems Voraussetzung sindMit Stilen kann man jedoch auch ohne
Kenntnis solcher arbitraren Zuordnungen umgehen: i Merkmale am Gebaude
verweisen nicht nur auf den konventionell durch die Kunstgeschichzigeor-
neten Namen aKI a sesthaltenaucheiseoReiheorolmfaineati-n
onen Uber Entstehungszeit, mogliche Erbauetechnische Mittel der Zeit, gesél
schaftliche Anforderungen an die Architekturund vieles mehr Dies wére auch

dannd er Fal |, wenn die Kunstgeschifiirht e

diesen Stilvergeben hattesondern einen anderen oder gar keinen Namen

Der Name aKlassizismuso i st Abchehne al

die konventionelle Benennung haben wirsamit einemZeichenzu tun, der Name
erleichtert nur den Zugriff aufdas Zeichen und die Informationen, die es enthalt;

2 Vgl. Abschnitt 3.3 Zum verwendeten Informationsbegriff vgl. Ful3notel 18

8 Kodes (= Zeichensystemé bestehen as einem Zeichenrepertoire und Kombinationsr
geln; formal konnen sie als geordnete PaareZs K> einer Menge von ZeichenZ und e&-
ner Menge von KombinationsregeliK dargestellt werden. Damit fallen sie unter die &
finition fiir Systeme, die als geordnete PaareVk B> einer Menge M von Elementen und
einer MengeB von Beziehungen (Relationen) zwischen den Elementen vivh definiert
sind (Boom 1983: 420). Eine Definition von Kodes ausgehend von Charles Morris gibt
Posner 1997b: 221 (vgMorris 1946: 35f = 1971: 113). Siehe zu Kodes auch Posner 1983,
Watt 1983 und Watt u.a. 1997.

4 Vgl. Posner 1997b: 220f.

S (
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er nimmt dafur Vereinfachungen in Kauf, durch die ein Teil des Informationsg
halts des Stils verloren geht.

Stilistische Zeichenberuhen also nicht auf einem ZeichensystertKode).®
Wenn wir
0 bei jemandem im Auto mitfahren und aus seinem riskanten Fahrs&lf
mangelnde Fahrerfahrung und/oder Egozentrik und giege Sozialkompetenz
schlie3en,

0 jemanden gehen sehen und an seinem aufrechten und kontrollierten Gehstil
erkennen, dass er/sie selbstbewusst ist und vermutlich durch Sport oder Tanz
dasKorperbewusstsein trainiert,

0 einen Text lesen und feststellen, daste Autorin umstéandliche Formulie-
rungen und altmodischeNadrter verwendet, und daraus auhr Alter, ihre soziale
Herkunft und/oder ihre Persdnlichkeit und Weltsicht schlieRen

dann haben wir in all diesen Féllen die gewonnene Information nicht durch
eine Zuordnung von Zeichentrdger zu BedeutungSignifikant zu Signifikat)
erlangt, wie siebei kodierten Zeichen vorliegt.

Tatsachlich ist es alles andere als offensichtlich, woher die Information, die
Stile enthalten,kommt. In den betrachteten Beispielen haben wir esit einem
Gebaude,einem Gehen einer Autofahrt und einem Textzu tun; wo an ihnen
befindet sich die von uns so miihelos extrahierte stilistische InformatioWie
kommt es Uberhaupt dazu, dass sich in shkn Einheiten Information befindet?
Und wie bekommen wir sieaus ihnenheraus? Dies sind die Fragen, denen sich
die vorliegende Arbeitwidmet.

Bisherige Stiltheorien waren meist bereichsspezifisttDiese Arbeit wahit
einen anderen Ansatz: Sie beschreiBtil auf einer grundlegenden Ebene, mé
lich als einen bestimmten Zeicherprozessyp, der als Prozess der Zeichenmr-
duktion und der Zeichenrezeptionablaufenkann und der sich von anderen Zé
cherprozesstypenin seiner Funktionsweise unterscheidet Daher kann eineall-
gemeine Darstellung stilistische Zeichenprozesse dazwerwendet werden Stil
auf einer grundlegenden Ebeneu modellieren. Eine verbale Definition kann
dann auf der Grundlage dieser Modellierung erfolgén

5 Dies heif3t nicht, dass Kodes fur Stile keine Rolle spielen. Folgt aber beispielsweise ein
Architekt einem Kode, kannich dies bei der Betrachtung der Realisierung nicht unmi
telbar erkennen, sondern nehme zunachst nur wahr, dass an bestimmten Stellen bestim
te Losungen gewahlt wurden. Dass ein Kode diese Auswahl bestimmte, kann ich erst bei
der Interpretation erkennen; adere mogliche Griinde waren freie Entscheidungen, fréth
re Pragungen, Beschrankungen des Wissens oder Kdnnens und in manchen Bereichen
auch korperliche Beschrénkungen; vgl. Abschniit.1.6 (Zur Rolle von Kodes siehe A-
schnitt 8.3.5)

6 Als Beispiele mit verschiedenen Anséatzen seien genannt:dk&rnagel 1888, Bally 1909,
Spitzer 1928, Riffaterre1973, Anderegg 1977, Bgpstocki 1981, Nischik 1991 und
Semino u.a. 2002.

Vgl Abschnitt 2.16
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Damit kann das hier vorgestellte Stilmodell, zusammenit den dazu geg-
benen Erlauterungerf als allgemeine Stiltheorie betrachtet werdérEs ist alle-
dings zu beachten, dass dadurch bereichsspezifische Stiltheonéht ersetzt
werden, sondern nur eine allgemeine Gmdlage geschaffen wird? Das Modell
dient dazy stilistische Zeichenprozess allgemein zu beschreiben und dadurch
auchstilistische Phanomene von nichstilistischen abzugrenzenUm eine koha-
rente Beschreibungder Funktionsweisevon Stil in einembestimmten Bereichzu
erhalten, misserzuséatzlich eventuellebereichsspezifische Phanomene und-E
scheinungsformenvon Stil berlicksichtigt werden.Es wird also keineswegs der
Anspruch erhoben, das vielfaltige und komplexe Ph&anomen Stil vollstandig zu
klaren; wohl &er derjenige, eine grundlegende Beschreibung zu liefern, fiie
alle Stilbereiche giltig istund mit der bereichsspezifische Stiltheorien kompiat
bel sein mussen.

Vgl. insbesondere die hinfihrenden Erlauterungen in Kapitel 2 und die Einbettung des
Stilmodells in Kapitel 8.

° Einfuhrungen in die Theorie finden sich in Siefkes 2009 und Siefkes 2011.
 ABereicho wir der GagenstandshereicBdismiplirgir ethblierter Wissa-
schaften verwendet. Bereiche bilden bezogen auf das Phanomen Stil beispielsweise die
musikalischen Stile, die sprachlichen Stile, die Bildstile oder die Bewegungsstile.



Kapitel 1. Zur Methode

1.1 Aufbau derTheorie

In dieser Arbeit wird eineallgemeine Theorie des Stils entwickelSie istfolgen-
dermalen aufgebaut

Im Mittelpunkt der Theorie steht das Stilmodell, dasn Kapitel 4 bis 7 d&
gestélt wird. Die Kapitel 2 und 3 leiten zu dem Modell hin, wobei in Kapitel 2
anhand von Beispielen di&rundlagen des Modells entwickelt werdemind in
Kapitel 3 die Forschungsliteraturhinzugezogen wird Kapitel 8 untersucht die
Konsequenzen, die sich aus dem Modell fur die Stiltheorie ergeben, inddim
Relation zu bereichsspeifischen Theorien erlautert vird (Abschnitt 8.1), prag-
matische Aspekte des Stilgebrauchs untersucht werdé®2), Stil von anderen
Begriffen und den dazugehdrigen Phanomeneabgegrenzt wird 8.3) und As-
pekte des Verhaltnissegon Stil und Gesellschaferlautert werden(8.4).

In Abschnitt 2.14 wird auf der Grundlage der im 2. Kapitel herausgearheit
ten theoretischen Entscheidungen eine Stildefinitiorangegeben. Diese stellt
gegenlber derni Kapitel 4 bis 7 vorgenommenen Modellierung des Phédnomens
Stil eine Vereinfachung dar, drickt aber die in dieser Arbeit entwickelte Ausfa
sung von Stil bereits recht genau aus.

Die Stiltheorie kann in Form zweier konzentrischer Kreisevisualisiert we-
den: Das Stilmodellals innerer Kreis (Kapitel 4 bis 7)stellt die Prozesse des
Anwendensund Wahrnehmensvon Stil als Programme dardie die Funktions-
weisestilistischer Zeichenprozessenodellieren(vgl. Abschnitt 1.3). Die Erlaute-
rungen in Kapitel 2, 3 und8 bilden denaufRera Kreis der Theorie, worin das
Stilmodell auf dennat ¢r | i ¢ hs pr a Stid(Kapitdh 2),ndie Bisherigei f f
Forschungsliteratur (Kapitel 3 und verschiedeneAspekte von Stilphanomena
(Kapitel 8) bezogenwird. Dieser Teil der Theorie ist nicht formalisiert, da die
verschiedenen Bereiche, die hier mit den Aussagen des Stilmodells verknipft
werden (peispielsweiseandere geistesund sozialwissenschaftliche Begriéf wie
AGattungdoder Aabituséoder handlungstheoretischd e gr i f f e wh-e AA
keitd und )Aflestnichtsoden aicht enheitlich formalisiert sind.
Hier erweist sich de Vorteil, dass aufgrund der semiotischen Grundlagen des
Modells eine Terminologie zur Verfligung steht, die sich auf verschiedene-G
genstandsbereiche anwenden lasst und eitisziplinibergreifende Darstellung
ermdglicht.

In Kapitel 9 werden wissenschaftséoretischeUberlegungen angestellt, die
sich aus der Stiltheorie ergeben, aber nicht mehr zu tgehéren
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Methodische Grundlage defTheoriebildung ist die Semiotik Diese ist als Ws-
senschaft von den Zeichen und Zeichenprozessen eine idtsziplindre Grund-
lagenwissenschafft' die in verschiedenen Relationen zu deBinzelwissenschi
tensteht'?Ei ne &dsemiotische Theorieo kiaenn d
sofern genannt werden, als sie asémiotischen Beschreibungsansatzeaufbaut
Diese wurde bei der Theoriebildung allerdingsiit Herangehensweiserkombi-
niert, die nicht nur in der Semiotik verwendet werden, namlicimit einer Be-
griffsexplikation und einer formalen Modellierung.Die entwickelte Theorie Le-
nétigt zudem als Grundlage ein&chematheoriedie hier allerdings nicht genauer
definiert wird, sondern deren Ergebnis (eine allgemeine Schemagliederding
Verhalten, Artefakte und Texte) als gegeben vorausgesetzt wird (v§ii2).

Die vorgestellte Stilheorie baut aufmehreren semiotischen Beschreibung-
ansatze auf.

(1) stil wird als Zeichenprozesdeschrieben; dabei werdesemiotische
Termini wie aZeichentragen, aZeicheninhald, dAnzeichend usw. verwendet.

(2) Der Merkmalsprozess baut auf der SaussurescHeithotomie aPara-
digma 0 Syntagma auf, die hier Uber Zeichengebrauch hinausrweitert wird.
Daher wird sie durch die erweiterte UnterscheidungAlternativenklassed Real-
sierungd ersetzt (vgl. 2.4). Die Relation beider Ordnungsprinzipien zueinander
bleibt dabei jedoch bestehen. Die Theorist hierbei von derstrukturalistischen
Textinterpretation inspiriert (vgl. 3.6), deren Beschreibungsansatz fir Gesta
tungsweisen von Syntagmen (bzw. Realisierungen) sie Ubernimmt.

(3) Im Interpretationsprozess weden verschiedene Operationen definiert,
mit deren Hilfe Ergebnisse erzeugt werden (vgb.2.7). Darunter befinden sich
Deduktion, Induktion und Abdukti on alsverstiedene Arten logischeiOperati-
onen, diein der hier verwendeten Formunter anderem auf Charles S. Peircder
zusammen mit Ferdinand de Saussuats Neubegriinder der Semiotikzu Beginn
des 20. Jahrhunderts gilt, zurtickgeht.

In welcher Funktion wird die Semiotik hier verwendet?Auf den ersten
Blick scheint es plausibeljass sialsangewandteéSemiotik™ eingesetzt wird, und
zwar innerhalb der Stilforschungder Stilistik.** SchlieRlichwird mit Modellen,**
Methoden'® und Begrifflichkeit der Semiotik gearbeitet, um Fragestellungen der
Stilistik zu bearbeiten.

Gegen eine solche Beschreibung sprectadterdingszwei Punkte:

1 vgl. Posner 1997a: 3 und Posn@003b: 2367f; siehe auch FuRnofbs1

2 vgl. Posner 2003b: 2366ff.

¥ vgl. Posner 1997a: 11ff, Pelc 1997: 636 und Posner 20@8%7ff und 2367.

“ Die BezeichnungoenunidSt® 3 thielridsethiukniger symonym
schaft verwendet, die sich mit Stil biesch?if
den; vgl. Abschnitt9.3

5 vgl. Krampen 1997.

% vgl. Balzer 1997.
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(1) Es wird ein bestimmte Zeichenprozess/p, ndmlich das Einschreiben

und Auslesen von Information in Realisierungen auf der Basis von Schemata

modelliert. Diese Madellierung wird nur auf einer allgemeinen Ebene (siehe (A))
mit semiotischer Begrifflichkeit vollzogen und mit Mitteln der Logik und In-
formatik dargestellt (vgl. Abstinitt 1.3). Damit wird sowohl im beschriebenen

Inhalt, der Darstellung eines auf besondere Weise funktionierenden Typus von

Zeichenprozess, als auch methodisch, rdlodellierung mit Hilfe von Mitteln
der Informatik, Neuland betreten.

(2) Stilforschung oder Stilistik wurden bislang fast immer innerhalb at
zelner Disziplinen mit einzelwissenschaftlicher Perspektive betriebeBine al-
gemein orientierte Stilforschung muss, ebenso wie die Semigine interdiszp-
linare Wissenschaft sein. Diese Stilforschung existiet¢ factonoch nicht; es gab
bislang kaumbereichsibergreifendéstildefinitionen, geschweige demweiterge-
hende Forschung’ Daher werden in der hier dargestellten Theorie auctu-
nachst keineKonzepte aus der bishégen Stilforschung aufgegriffenyvielmehr
wird durch eine Bgriffsexplikation die Grundlageeiner allgemeinen Stiltheorie
gelegt (Kapitel2), bevor ein Vergleichdieser Grundlagemit bisherigen Positb-
nen vorgenommen wird (Kapitel 3) Danach wirdwiederumzunéchstdas Modell
konstruiert, bevor mit dessen Hilfe einzelneFragestellungen der Stilforschung
genauer untersucht werdefKapitel 8).

Aufgrund von (1) macht es Sinn, von einer Arbeit in der theoretischereS
miotik zu sprechen die eine Unterkategorie aller Zeichenprozesse, namlichedi
stilistischen Zeichenprozesse, analytib klart und formal beschreibt.

Aufgrund von (2) kann von der Grundlegung einer allgemeinen Stilistije-
sprochen werden, dieeine Beschreibung des Zeichenprozesses liefert, déen
Stilen gemeinsam ist® Zusammen mit den bereichsspezifthen Stiltheorien die
fir einige Bereiche gut ausgearbeitet sind, wahrend sie fir andbiglangnoch
weitgehend fehlen, bildet diese allgemeine Perspektive die Stilforschuougr
Stilistik.*®

1.2 Begriffsexplikation und Modellierung

Die hier vorgestellte Stiltheorie wurde mit Hilfe von zweimethodischen Ansét-
zen entwickelt:

(1) BegriffsexplikationDarunter wird der Anspruch verstanden denim alltagli-
chen Sprechen ebenso wie @rer wissenschaftlichen Fachliteratugebraud-
I i chen B eyguniersucherAudd durchbeine Definition zu prazisk
ren, die die wesentlichen Aspekte umfasst.

7 vgl. zu Ausnahmen FuR3notel50.
¥ vgl. zur Verwendungswelldse von &Bereicho
¥ vgl. zu Anschlussméglitikeiten zu den bereichsspezifischen Stiltheorien AbschnBtl

FuC
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(2) Modellierung Darunter wird der Anspruch verstande, ein Modell zu kon-
struieren, das das Phanomé&hStil, bei dem es sich um eimebestimmten
Zeichenprozest/p handelt, in seiner Funktionsweise darstellt.

Zu(l): astil o i s tdeutschenSpiahedesseneBedeutunglsnatiir-
lichsprachliche Begriff** aufgefasst werden kanrfur den es auch in vielen ared
ren Sprachenwoérter gibt (en g | . astyl eiot,alf.rzphamisltey@ =10
usw.). Der Begriff Atiléhat dabeieine lange und wechselvolle Geschichtener-
halb derer zahlreiche unterschiedlich efinitionen gegeben wurder? Es scheint
also keineswegs klar zu sein, welche Bedeutung mit deamAlltag verwendeten
Wor t  @ehauzd verbinden ist; in Fachdiskursen scheint sogar noch eine
gréRere Varianz der Bedeutungen vorzuliegen als in der nattrlichen Spraéhe.

Rudolf Carnapsah es als eine der wichtigsten Aufgaben der Philosophie an,
nicht ausreichend geklart@egriffe durch ene Nachkonstruktion zu préazisieren.
Dies gilt vor allem fur vage oder unscharfe Begriffe; und mit einem solchen
scheint maautwguhbber AStil 6

Das Explikandum kann der Sprache des Alltags oder einem friihen Stadium der
Wissenschaftssprache emdbmmen sein. Das Explikat muRl durch explizite &
geln fur seine Anwendung gegeben werden. Dies kann z.B durch eine Definit
on geschehen, welche diesen Begriff in ein bereits vorhandenes System
logischmathematischen oder empirischen Bedeh einordnet.

% Unter aPh2nomeno wird in dieser Arbede ein
empirisch feststellbare Konsequenzen hat.

2 Im Gegensatz zum fachsprachlichen Begriff, der eine Definition besitzt, die als seine
Intension fungiert und seine Extensior(im Idealfall) prazise und fir den Benutzer tns-
parent festlegt, ist der natirlichsprachliche Begrifficht definiert. Seine Funktionsweise
hat Frege untersucht (vgl. Frege 1882990); eine kurze Erlauterung aus der Sicht der
modelltheoretischen Semantilibt Robering 1997: 104.

2 Darstellungen zur Begriffsgeschichte bieten fir diéinguistische Stilistik Miiller 1981,
Gumbrecht 1986 und Heinz 1986, fir die kunstwissenschaftliche Stilisthkanofsky 1924,
Gombrich 1985, Pfisterer 2002: Kap. 2 und Carqué 2004: 1153. Das zweibandige
Handbuch der HSK-Reihe bietet theoriegeschichtliche Artikel (Fix u.a. 20@2009,

Bd. 1: Art. 1 bis 14) sowie Artikel zu den Gegenwartsstromungen der Stiils (ebd.: Art.
59 bis 66).

3 Einer gebrauchlichen Konvention der Semiotik zufolge werden sprachliche Ausdriicke
mit doppelten Anfiihrungszeichenund sprachliche Inhalte mit einfachen Anfiihrungsze
chenangef ¢hrt . Das Wort asStil o hat al so den
l'isierter Zeicheninhalt i st, wi redl09¢ Bpre-a u c h
chen wir vom Phanomen Stil, dann handelt es sich um eine gewdhnliche Verwendung des
Worts (das mittels seines Inhalts, eines natirlichsprachlichen Bifigy auf das Phanomen

referiert).
Im Text finden sich somit drei verschiedene Schreibweisen, die wie folgt zu lesen sind:
aAStil o = das Wort astilo; AStilé = 1ehalt

griff; Stil = das PhanomensSitil.
% Carnap1959b: 12.
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Die Explikation klart also (im Gegensatz zur semantischen Analyse) nicht nur
den Sprachgebrauch, sondern will den vorgefundenen Begriff, sei dies nun der
Inhalt eines Worts der natirlichen Sprache oder ein Begriff friherer Fachdisku
se,prazisieren, indenmsie semantische Mehrdeutigkeitind begriffliche Unscha-

fe beseitigt. Da das Explikat verandernd in das Explikandum eingreift, ist es
nicht richtig oder falsch; es kann aber nach verschiedenen Kriterien beurteilt
werden (namlich nach seier Ahnlichkeit zum Explikandum, seiner Exaktheit,
seiner wissenschaftlichen Nutzlichkeit und seiner Einfachheit).

Will man einen Begriff explizieren, arbeitet man mit Beispielen und rve
sucht, aus diesen zu abstrahieren, was #lern des Begriffs erscheint. Dabei
kann man versuchen, mit Hilfe der Logikoder mit einer Theorie eine Nachka-
struktion des Begriffszu erzeugen, die von subjektiven Verwendungsuntersehi
den, Konnotationen, Prasuppositionenusw. frei ist. Alternativ dazu kann man
Beispiele konstruieren, die Genzfalle mdglicher Bedeutungerdarstellen, und
mit Hilfe der Erkenntnisse aus diesen Beispiele@ die in eindeutigen Fallen
durch das Sprachgefiihl des Explizierenden, in unklaren Falurch empirische
Studien gewonnen werden kdnned die notwendigen und hinreichenden Bedi
gungen festlegen, die dientension des Begriffsbilden.

Im vorliegenden Fallhandelt es sich nuim weiteren Sinnum eine Begriff-
explikation. Es wrd nicht versucht, derintensiondes Begriffs (= Begriffsinhalt)
in seiner natlrlichsprachlichen Verwendung gerecht zu werdeties wére auch
schwierig, da die Intension des Begriffs nicht einfach mit den Vorstellungen der
Menschen Uber 8 gleichgesetzt werden kann, und nur die letzteren lassen sich
durch Befragung herausfinden. Vielmehr wird d&Schwerpunkt auf dieExtension
(= Begriffsumfang) gelegt: Es werden theoretischeGrundentscheidungen a-
hand von Beispielen undsedankenexperimenten so getroffen, dasle Stiltheo-
rie dieselben Phanomene erfasst wie der nattrlichsprachliche Begriff

Zu (2): Die Modellierung eines Phanomens bildet wesentlichBestandteile
und Relationenzwischen denBestandteilennach mit dem Anspruch, bestimmte
Eigenschaften des Phanomerabbildenzu kénnen (Abbildungsmerkmal Ande-
re Eigenschaften werden gezielt weggelassen, um die Komplexitdt gegeniber
dem Phanomen zu reduzieren oder um die Darstellgnn einem bestimmten
Medium (beispielsweise einer dreidimensionalen Visualisierung, der Sprache,
einem Formalismus oder einem Computerprogramyriiberhaupt erst zu ermg-
lichen (Verkirzungsmerkma®

Welche Eigenschafterabgebildet® und auf welche verzichtet wird,wird
nach Mdoglichkeit angegeben; e Wert eines Modells liegtteilweise aber auch

% Stachowiak 1973: 131f.

% 3Abbildungo ist dabei niohtzualveraitldrins c Mo c
ja sehr unterschiedliche Formen annehmen und von logischen Formsigliungenund ma-
thematischen Gleichungssystemen bis zu zweidimensionalen Visualisierungen, dreid
mensionalen Modellierungen und vierdimensionalen Simulationen reichen. Gemeinsam
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darin, nach erfolgter Modellierung zu tUberprifen, welche bekannten Eigenstha
ten des Phanomens modelliert wurden, und nachzuschauen, ob andeigen-

schaften des Modells méglicherweise auch am Phanomen auftreten. Ein Modell

hat also nicht nur darstellende, sondern auch erkenntnisleitende Funktion.

Die Modellierung von Prozessen wirdalso versuchen, als wichtig erachtete
Eigenschaften des Prozessezu modellieren: Dies kdnnen quantitative Bezi

hungen sein, aber auch qualitative Unterscheidungen zwischen verschiedenen

Verlaufsmoglichkeiten oder die Funktionsweisales Prozesseswenn diese am

Original nicht direkt wahrnehmbar oder sehr komplex ist.

Bei der hier vorgenommenen Modellierung sollen vor allem zwei Eige

schaften des Ranomens Stil modelliert werden, namlich

(a) seineFunktionsweise als ZeichenprozggsWie wird bei der Auswabhl
aus Madoglichkeiten, die bei der Realisierung eines Schemadédbesn, Information
in die Realisierung eingeschrieben, und wie wird diese Information wieder aisg
lesen (im Merkmalsprozess)? Wie werden aus dieser Information unter Hinz
ziehung von Hintergrundwissen weitergehende Informationen, Eindriicke usw.

gewonnen (m Interpretationsprozess)?

(b) seineExtension Das Modell soll mdglichst genau alle Phdnomene und

nur die Phanomene abbilden, die zum Phanomen Stil gehéren. Dazu wird auf die

Verwendung des alltagssprachlichen

Verbindungder beidemmethodischeAnsatze

Der Zusammenhang zwechen beiden methodischen Ansatzen ergibt sich adesr

folgendenAnnahme:

(A) Die verschiedenen VerwendungsweiseatesWortes aStilo, sei es in der At

tagssprache oder iden wissenschaftlichen Fachdiskursen dgtilforschung,
referieren auf das Phéanomen StiDa keine plausible Definition fir die Be-
deutungv on asSt i Ilwird eine Ydrstamdigungiberhaupt erst Uber
die Bezugnahme auf daPhé&nomen Stil moglich.DasWo r t  @es Alf |
tagssprachedesserBedeutungder natiirlichsprachliche BegriffA St i, le-0
feriert im gewohnlichen Gebrauchauf das Phanomen StilFachsprachliche
Definitionen drmmerhalBdemgStlfofsdhingvéifShlen twar
meist das PEnomen Stil (die durch die Definition festgelegtelntension
fuhrt zu einer Extension die nicht mit dem Phanomen Stil Gbereinstimmt,
sondern beispielsweise zu weit oder zu eng ishaufig wird aber das Wort
a St i | ohend bowden gegebenebefinitionen soverwendet dassseine
Extension dasPhanomenstil richtig umfasst was an den verwendeten Be
spielen erkennbar ist.

ist ihnen die Zuordnung von ModeHAttributen zu Origin al-Attributen, die mit dem ma-
thematischen Abbildungsbegriff erfasst werden kann (Stachowiak 1973: 132).

0

Wor t

S t
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Begriindung der Annahme (A)

Annahme (A) stellt die Verbindung zwischen Begriffsexplikation und Mode&ik-
rung her. In Kapitel 2 werden Grundentscheidungen fiur die Modellierungha
hand von Beispielen vorgenommen, die den BegilfS tiniséin@r heute (iblichen
Verwendungzugrunde legen Dem kann entgegengehalten werdemjass/Stildgar
keine festeVerwendungsweiseu haben scheintder Begriff wurde seit der An-
tike immer wiederunterschiedlichdefiniert, wobei bestimmteVerwendungswé
sen miteinander konkurrierten? St i | kann dann als ®iZKon:
erscheinen als ein Begriff,der nicht auf ein unabhéngig von ihm bestehendes
Ph&nomen referiert, sondern das von ihm Bezeichnete erzeugt.

Demgegenuberwird in Annahme (A) davon ausgegangerdassdas Wort
astilo, dessen Bedeutunglabei alsder natirlichsprachliche (nicht-definierte)
Begriff A S taufgefasst wird,im gewdhnlichen Gebrauch auf das Phanomen Stil
referiert. Die Explikationdes Begri ffs AStil o6 kann de
Modellierung des Phanomens Stil werden.

Die Annahme rechtfertigt sich daraus dass wir tadgth Uber Stil sprechen
und uns dabei verstehen kdnnen. Dies gilt auch flur Stiltheoretiker, die offen
widersprichliche Stildefnitionen verwenden und sich gegenseitig deshalb angre
fen, sich aber beder Nennung von Beispielemicht in derselben Weise wide
sprecher? Dies kann nur damit erklart werden, dass eintuitives Vorverstard-
nis des Phanomens Stilereits vorhanden ist; wie sonst kdnnte man sich trotz
unterschiedlichster Definitionen (und damit Begriffsintensionen) Uber die K-
tension mehr oder minder einig sein®

Gegen die Vorstellung einer Konstitutiondega | s a St i | oduRBle zei c
den Begriff sprichtauchdas Ergebnis der Begriffsexplikation in Kapitel 2. Diese
ergibt, dass Stil bei der Realisierung von Schemataftritt, die den Bereich
menschlichen Verhaltens, menschlichértefakte und Texte gliedern; daSche-

%7 Wolfgang Muiller analysiert mit Hilfe der Toposforschung die unterschiedlichen Venne

dungsweisen des Begriffs ASt teh Topo(sMgdielsatr 19 8
Seneca belegbare Auffassung, Stil sei die Einkleidung der Seele oder des Gedarkehs (
52ff), die von Samuel Wesley n di e ber s¢hmten Worte @sggyl e
fasst wurden (Wesleyl700; bei Pope dem si e oft zugeschsri ebe
pression is the dress of thouglit ) . Dem steht Buf fons Diktum
m° médBuffon 1753=1954: 503) entgegen (Muller 1981: 40ff), das allerdings auch schon
Vorlaufer in der Betonung der Individualitat des Stils hat (etwa bei Cicero; vgl. Gottert
u.a. 2004: 66). Den von diesen Topoi ausgedriickten Auffassandassen sich viele der
seitdem entstandenen Stiltheorien zuordnemller 1981 176ff; vgl. auch Ful3notes9).

% Heinz 1986: 22ff.

2 Beispiele lerfir werden in FuRnote140gegeben.

% In Abschnitt 2.2werden Beispiele fiir Falle gegeben, die unter viele Stildefinitionen fallen
wirden. Die Analysen der betreffenden Stiltheoretiker zeigen jedoch keine Tendend; so
che oder ahnliche Féalle einzuschlieRen. Die Extensides verwendeten Begriffs passt in
diesen Fallen nicht zur explizit angegebenen Intensiomas auf ein intuitives Vorve

st2ndni s, was unter AStilo fallt und was ni
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mata ihre Realisierungen unterdeterminieren, entstehen bei der Erzeugung von
Realisierungen Auswhlprozessedie Information tragen kénnenund, wenn sie
von jemandem wahgenommen werden, ofta | Stilo Bezeichnet werdend Wie
di eses Ph2nomen du kongtuiedt everderBsolge; istfvilig A St i
unklar; man musste dazu annehmen, dass ein Vorgang der Begriffshildung, der
im menschlichen Sprachgebrauch stattfindetjrundlegend in die Konstitution
der Welt eingreift und beispielsweise ein&chemagliederungrzeugt wo vorher
noch keine war dafiir sorgt, dass Schemata ihre Realisierungen plétzlich unte
determinieren, wahrend sie es zuvor nichtaten, oder auf andere Art das Phém
men herstellt Dies ist schwer vorstellbar. Es erscheint umgekehrt plausibel, dass
Stil als Phdnomen, das auf die beschriebene Weise funktioniert, auch dans exi
tieren wirde, wenn es keinerigenenBegriff daflir gdbe, wbei es danraufgrund
des erschwerten kognitiven Zugangs wohkeniger Aufmerksamkeit erhalten
wiurde.

Die beiden methodischen Ansétze kommen in unterschiedlichen Teilen der
Theorie zum Einsatz:

(1) Begriffsexplikation

(a) Begriffsexplikation desatirlichs pr achl i chen Begri ffs AS
In Kapitel 2 werdentheoretischeVorentscheidungen getroffendie zum Stilno-

dell hinfihren. Dabei wird wiederholt auf das Alltagsverstandniso n  &uSt i | 6
riickgegriffen, um plausible Vorentscheidungen zu treffefi.Dies geschiehin

der Form von Beispielen ¢twa in 2.1, 2.2, 2.5 oder Gedankenexperimenten

(etwa in2.6bis 2.8), aus denen jeweils Schllisse gezogen werden.

(b) Vergleich des Ergebnisgas Hilfe der Fachliteratur

In Kapitel 3 wird die Fachliteratur zu Stil aus verschiedenen Disziplinen aufiA
satze gesichtet, diauf Grundlage der in Kapitel 2 getroffenen Vorentscheidu
gen relevant erscheinerDie hier vorgefundenenVerwendungsweisendes Be-
griffs A S twerdled dabei nicht umfassend dargestellt; sondern nur einzelns-A
pekte herausgegriffen, die geeignet erscheinelie in Kapitel 2 vorgenommene
Explikation auf Plausibilitdtzu Gberprifen und innerhalb der bisherigen Stilfe
schungzu verorten. Wirde die Begriffsexplikation zu ganz anderen Ergebnissen
kommen als die bisherige Stilforschungyare entweder die Explikation misslun-
gen oderAnnahme (A) misstein Frage gestellt werdenEs stellt sich jedoch
heraus,dassviele Ergebnissebisherige Auffassungen mit der hier vertretenen
Stilauffasung kompatibel sind.

(2) Modellierung

In Kapitel 4 bis 7 wrd ein Modell des stilistischen Zeichenprozesses konstruiert.
In der Modellierung steht das Phanomen Stil im Vordergrund, von dem fau

% Etwa bei der Auswertung der Beispiele in den Abschnittéhi, 2.2und 2.5.
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grund von Annahme (A) angenommen wird, dass es durch den naturbghach
lichen Begriff und (in geringerem Maf3e) durch degemeinsamen Kern der B-
finitionen in der Fachliteratur ungeféhr erfasst wird. Daher kdnnen die Erge
nisse der Begriffsexplikation in Kapitel 2 nun zur Grundlage dévlodellierung
genommen werden. Ausgehend davon steht bei der Konstruktion die modelli
rungstechnische Machbarkeit, die Klarheit der Darstellung, die Widersprugh
freiheit, die Vollstandigkeit und Schlussigkeit der Details undicht zuletzt die
Anwendbarkeit im Vordergrund. Das Modell wird durch die Angabe zahlireicher
Beispiele Uberprift

Dabei geifen die beiden Methoden ineinander:

Die Begriffsklarung wird in Kapitel 2 nicht abgeschlossen, es werden nur
theoretische Vorentscheidungen getroffen; erst die Modellierung des Plodn
mens in Kapitel 4 bis 7 schliel3t die Begriffsklarung ab.

Die Modelllierung eines Phanomens stiitzt sich gewohnlich auf empirische
Erkenntnisse und deren Auswertungen (etwa Messwerte, Hypothesen tberrKo
relationen, usw.). Bei einem Phanomen wie Stil ist dies insofern nicht mdglich,
als es vor der Modellierung nicht eimal prazise abgrenzbar war: Bei Untars
chungen von tatséachlichen Stilen oder Befragungen von Probanden hétte man
daher nicht sicher sein kénnen, wirklich Erkenntnisse Uber Stil zu gewinnen.
Daher baut die Modellierung auf die Grundlagen und Abgrenzungedie in Ka-
pitel 2 orientiert am Begriff AStilé Sc

Bei Beriicksichtigung delanderen Teile deArbeit ergibt sich folgendeEin-
teilung:

(A) Theoriebildende Teile

(1) Kapitel 2 und 3 Herleitung des Stilmodellsusgehensdon einer Begriffsexipl
kation. Hier wird gezeigt, dass es sich beim Stilmodell um eine geeignetedblo
lierung desnatirlichsprachlicnen B g r i f fhandeA ®abeilwérden die dem
Modell zugrundeliegenden Entscheidungen Schritt fir Schritt gerechtfertigt
wobei mit Beispielen gearbeitet wird, die den normalsprachlichen Gebrauch von
Stil simulieren sollen. Auf diesem ersten Teil beruht also der Anspruch daer
vorgestellten Stiltheorie, auch eine Begriffsdefinition zu liefern (vgl. Abschnitt
2.16.

(2) Kapitel 4 bis 7 Modellierung.Dieser Teil liefert das Modell selbst. Nachdem

in den Kapiteln 2 und 3 die wesentlichen Entscheidungen begriindet wurden,
kann hier nunder stilistische Zeichenprozess auf Grundlage dieser Entscheidu
gen ausgearbeitet werden. Fur diesen Teil setzen wir somit weitgehend di&- Kl
rung dessen, was Stil ist und was es nicht ist, voraus. Weitere Entscheidungen,
Einfihrungen von Begriffen usw. egeben sich nun in diesem Teil als Notwe

%2 In den Abschnitten 6.3, 6.4und 7.1
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digkeiten der Darstellung und aus Griinden der Konsistenz. Das Modell enthalt
somit in seiner endgultigen Formeinerseitsdie sich aus dem ersten Teil ezg
benden begriffsdefinitorischen Abgrenzungseigenschaftges sdlte also in der
Lage sein, zu zeign, was Stil ist und was nichf)andererseitsdie sich aus dem
zweiten Teil ergebendn Modellierungseigenschaftenes stellt den stilistischen
Zeichenprozess in seiner grundlegenden Funktionsweidar, geht insofern also
Uber eine bloReDefinition hinaus)

(B) Nicht theoriebildende Teile

Kapitel 1 erlautert die Methode Kapitel 8 bettet das Stilmodellin verschiedene
Zusammenhange ein und zieht Konsequenzen daraus (gehort also auch ziy Sti
theorie), wéhrend Kapitel 9 nicht mehr zur Stiltheorie gehort, sondern ausg-
hend von ihrUberlegungen zu wissenschaftstheoretischen Fragersteilt.

1.3 Zur formalen Darstellung des Stilmodells

Es wird keine Formalisierungm strengen Sinn angestrebt, bei der eiffédheorie

in einer formalisierten Sprache dargestellt oder in letzter Konsequenz als Kalkiil,
ein Systemvon Regeln, mit denen sich ausgehend von Axiomen weitere Aaiss
gen ableiten lassen, formuliert wird® Rolf Ziegler definiert in einer Grundagen-
studie zur Formalisierung in der Soziologié'

Die Formalisierungeiner Theorie, wie wir sie hier verstehen, bedeutet die kxa
te, im Idealfall kalkiilhafte Darstellung ihrer syntaktischen Struktur, ch. die
explizite Angabe der Zeichen, der Formregeln fir die Bildung von Ausdriicken
und der Umformungsregeln fir die Transformation von Ausdriicken.

Dieses Verfahren hat beachtliche Leistungen in der prazisen Darstellung von
Theorien und Beschreibungsansatzeim den Geisteswissenschaéh ermdglicht.
Besonders bewahrt hat sie sich in der konstruktsprachlichen Beschreibung von
natirlichen Sprachenals Beispiel sei die Montagu&rammatik genannt® In den
Sozialwissenschaftefst die Formalisierungzu einer wichtigen Methode gewn
den.

Eine solche Formalisierungvurde hier nichtvorgenommen Sie erschien fiur
das Vorhaben einer allgemeinen Stiltheorie as unflexibel. Der Grund ist, dass
Prozesse mit Hilfe solcher Formalisierungerzwar dargestellt werderkdnnen,

% Zur Formalisierung wissenschaftlicher Theorien shke grundlegend Carnapl934 und
1959a, einen Ubersicht zur historischen Entwicklung des Formalisierungsgedankens gibt
Kramer 1988, fur eine semiotische Perspektive vgl. Pelc 1997: 621 und Robering 2003:
2380ff.

3 Ziegler 1972: 10.

% Montague 1970 und 1973 (auch in Montague 1974, Kap. 7 und Kap. 8). Diese Artikel sind
sehr komprimiert; eine ausfuhrlichere Darstellung der Theorie bietet Link 1979.
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das Dargestellte dann aber adldenge von Beziehungen erscheint, die (bei quant
tativen Beziehungen) in Gleichungen oder (bejualitativen Beziehungen) in
logischen Formeln angegeben werdéhFur das Verstandnis vorstil ist aberder
Prozesscharaktedes Phanomens entscheiderid

Stil ist ein Zeichenprozestyp und damit nicht quantitativer Natur; eine
Formalisierung mit Gleichungssystemen kommtnicht in Frage. Aber auch als
Menge von logischen Beziehungekann dieser Prozess nicht befriedigentbr-
malisiert werden theoretisch ware es vielleicht mdglich, die hier vorgestellte
Theorie in logischen Formeln (in er Temporallogik) darzustellen, diese wéren
aber sehr kompliziert und wiirden dem Prozesscharakter nicht gerecht werden.

Es wird daher der Weg gewéhlt, den Prozess als Computerprograranzu-
stellen. Im Interesse derVerstandlichkeit wird dabei auf eine allzu formale
Herangehensweise verzichtet; die Darstellung wird an einem tatsachliche-Pr
gramm in einer fiktiven Programmierspracherientiert, die in der Regel als inti
tiv verstandlich voraisgesetzt wird und sich, von einigen Darstellungskonvent
onen abgesehen, an der Funktionsweise déthlicher Computersprachen orie-
tiert. Daher kann auf einen umfangreichen formalen Apparat sowie auf
Nachweise der formalen Korrektheit verzichtet werden, dinach Auffassung des
Autors nichts zum Verstandnis der dargestellten Prozesse beitragen wuirden.
Dies erscheint umso mehr angeraten, als das hier vorgestellte Modell nicht als
vollstandige und genaue Darstellung des tatséchlichen stilistischen Zeichenpr
zesses beabsichtigt ist, sondern vielmehr eine vereinfachte Anndherung bieten
soll, die fur den Zweck einer genaueren Darstellurmgei Bedarfmodifiziert wer-
den kann®

% Dies wird auch in dem erwahnten Buch von Ziegler deutlich: Es zeigt sich die Tendenz,

Probleme wie beispielsweise den Ristungswettlauf im Kalten Krieg (Ziegler 1972: 84ff,
die Formalisierungstammt aus Richardson 1960) oder der Zusammenhang zwischen |
teraktion und Sympathie bei Individuen in GruppenZiegler 1972 207ff, die Formalisie-
rung stammt aus Simon 1952) auf Gleichungssysteme zu reduzieren. Dies fuhrt jedoch
nur dann zu befriedigenden Ergebnissen, wenn das Verhalten eines Systems sich aiuf Var
ablen reduzieren lasst, deren Interaktion in quantitative Beziehumgébertragen werden
kann, die qualitativen Aussagen zugeordnet werden konnetiggler 1972:207ff). Forma-
lisierungen mit Hilfe von Logikkalkilen, die bei Ziegler nicht behandelt werden, haben
ahnliche Probleme: Sie missen das untersuchte Systeraine Reihe von logischen Ast
sagen zerlegen.

Modellierungen dynamischer Prozesse sind langst an der Tagesordnung, sie sind jedoch
meist quantitativ (vgl. etwa Troitzsch 1995). Zur qualitativen Simulation siehe einfiihrend
Engel u.a. 1995: 51f. Aufler anderen Seite fuhrt die Modellbildung mit Hilfe von Lod-
kalkulen zu einer Darstellung, die einzelne Systemzustéande und Zustandsiibergange mit
Hilfe von Formeln darstellt (vgl. als Beispiel Posner 1980a). Diese Methode ist leistang
fahig, stoRt aber bekomplexen dynamischen Prozessen, wie der stilistische Zeichempr
zess es ist, an ihre Grenzen. (Zur Modellbildung in der Theorieentwicklung vgl. Sneed
1971, Stachowiak 1973, Balzer 1982, Stegmiiller 1979 und 1986, zur Modellbildung in der
Semiotik Krampen 1997.)

Vgl. beispielsweise Abschnit?.3.4 in dem eine solche Modifikation vorgestellt wird.

37
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In einer strengen Formalisierungniisstendie hier vorgestellten Funkionen
als aufwendigelogische Bedingungerformuliert werden, etwa wenn verschiegt
ne if- und for-Schleifen rekursiv aufgerufen werderDiese Darstellung wirde
jedoch als statisch erscheinen. Zudem ist unklar, ob sich alle hier dargestellten
Vorgange auchn den dblichen Formalisierungssystemen mit vertretbarem DBa
stellungsaufwand wiedergeben lassen.

Die Darstellung mit Hilfe von Programmenist transparenter® Ein wichti-
ger Vorteil ist, dass siglie Prozesse bei der Stilinterpretation auch als Prozesse,
namlich alsComputerprogramme,modelliert. Sie ist daher naher an der Realitat
des dargestellten Phdnomens als eine statische Formalisieyurel der die Po-
zesshaftigkeit desAnwendensund Wahrnehmensvon Stil verloren gehen wit
de®

Programme, die Problemanodellieren kénnen als Theorien dieser Prob}t
me aufgefasst werden. Diese Sichtweise ist noch nicht vollstandig durchddéht;
sicher ist jedoch, dass ebenso wie bei einem formalen Modell evatgehende
theoretische Durchdringung eines Problems vorliegen muss, damit eine @
grammiertechnische Losung gefunden werden kann. Aus wissenschaftsthaeret
scher Perspektive ist allerdings problematisch, dass bei tatséchlichen Compute
programmen meist Ziele (aL®°®sungefiertén) hi r
Sachverhalt (&Probl emo) *“ADalfei vermiscipeh sichke A
deskriptive Komponenten (die implizit auch in solchen Programmen enthaltene
Modellierung des betrachteten Phanomens) mit normativelomponenten (be-
stimmten Aufgaben, de an das Programm gestellt werden und in der Regel

% Die Modellierung sozialwissenduaftlicher Problemstellungen als Computersimulation ist
inzwischen etabliert (vgl. Engel u.a. 1995: 54f). Computersimulationen werden jedoch
gew®hnlich so programmiert, dass manasie a
chungen werden dafiir in Kauf gemamen. Es gibt Aspekte von Stil, die man auf diese
Weise simulieren kann (vgl. Tenenbaum u.a. 2000 und Freeman u.a. 2003; siehe hierzu die
Erlauterung in Abschnitt 3.3), fir den gesamten Zeichenprozess trifft dies derzeit nicht
zu: Dazu ist das Wissen Uber die Schemagliederuwhgy Welt noch zu gering. Das hier
vorhandene Programm ist daher keine Computersimulation, sondern etine Modellie-
rung des Prozesses, bei der es um die Abbildungseigenschaften zum modellierteir Ph
nomen geht.

0 Programme kénnen natirlich auch formalisiert werden (vgl. Leeuwen 1990, Kastens u.a.
2005). Man erhalt dann jedoch eine wesentlich aufwendigerarbtellung, die in der Pa-
xis des Programmierensd wo die Funktionstiichtigkeit eines Programms (ber
Compilieren und Testen gepriift und nicht mathematisch errechnet widwenig genutzt
wird. Da es hier in erster Linie um eine transparente Darstellung deblAufe geht, wiirde
eine solche Formalisierungvenig bringen.

4 Sie stammt von Peter Naur (Naur 1985), der als Mitentwickler der Syntax
Beschreibungssprache Backiddaur-Form (BNF) die Informatik gepréagt hat. Ubrigens
interessierte sich diese Programmierergeneration fir stilistische Fragen; so machte sich
neben Peter Naur (Naur 1975) auclohn Backus Gedanken uber den Einfluss vondPr
grammiersprachen auf den Programmierstiind schlug aus diesen Uberlegungen heraus
die funktionale Programmierungvor (Backus 1978; vgl. aucMahr 2006: 17f).

42 Engel u.a. 199548.
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Uberhaupt erst der Grund fur seine Existenz sindRrinzipiell kbnnen Compu-
terprogramme jedoch auchrein deskriptiv verwendet werden, indem der Br
grammcode den Ablauf bestimmter ®zesse modelliert. In diesem Fall én
spricht die Entwicklung des Programms dem Aufstellen einer Theorie dariber,
wie der entsprechende Prozess funktioniert. Diese Verwendungsweise wurde in
der vorliegenden Theorie fur die Modellierung des stilistischen iébenprozesses
gewahlt.

Die hier vorgestellte Theorie soll nicht nur fir Logiker, Informatiker und
formal orientierte Philosophen verstandlich sein, von denen man vielleicht e
warten kann, dass sie ausreichend vertraut mit Logikd Programmerung sind,
um nachvollziehen zu kénnen, was das Programm macht. Nur so kann erkannt
werden, welche Eigenschaften dem modellierten Phanomen, also dem stilist
schen Zeichenprozess, durch die Modellierung zugeschrieben werdere hier
vorgestellte Theorie nuss jedoch auch fuKunstwissenschaftler Architektur-
theoretiker, Literaturwissenschaftler Verhaltensforscher und allgemein fur alle,
die sich auf wissenschaftlichem Niveamnit Stil auseinandersetzen, versténdlich
sein.Um dieszu gewahrleisten, wird jede Funktion mit ausfuhrlichen zeilemh
zogenen Erlauterungen verseheulRerdem werden die wesentlichen Elemente
der formalen Darstellung ausfuhrlich eingefuhrt. Gleichzeitig erden jedoch die
Grundlagen der Programmierung, insbesondere die Funktionsweise der eang
nommenen Programmierspracheyar nicht behandelt; sie sollten aus den zeile
bezogenen Erlauterungen ausreichend klar werdeieitergehende fomale E-
lauterungen hatten nach Ansicht des Autors nur das Verstandnis erschwert und
den Blick auf das Wesentliche, den modellierten Prozess, verstellt.

Die dargestellten Funktionen rufen sich gegenseitig auf und bilden somitdPr
gramme. Es handelt sich um zwei Programme, die teilweise dieselben Fumkti
nen aufrufen: Das Programnmchemaausfihrunggl. Abschnitt 5.2.2 und das
Programm Stil_wahrnehmen(vgl. Abschnitt 7.3.2. Die beiden Programme di-
nen dazu, die Prozesse déswendens undWahrnehmensvon Stil darzustellen.

(1) Das ProgrammSchemaausfuhrurgeinhaltet dasAnwendeneines Stils,
das mittels Einschreibung in eine Realisierung erfolgEs ruft die Funktion
Stil_anwenden(7.3.1) auf, ist also bezogen auf diese Funktioaine Stufe allg-
meiner, weildie Anwendung eines Stileng mit anderenAuswahlvorgéngerver-
zahnt ist und auf diese Weise dargestellt werden kann, wie stilistischel uicht-
stilistische Auswahl bei der Schemaausfihrung zusammenwirken.

(2) Das ProgrammStil_wahrnehmersetzt dagegen direkt beim Wabhrre
meneines Stils an.

Beide Programme werden als Funktionen spezifiziert, da sie als voneallg
meineren Verhaltensprogrammen aufrufbar verstanden werden. Um mdoglichst
wenige Annahmen Uber diese allgemeineren Programme treffen zu missen, wird
die Anzahl der Ubergebenen Parameter so gering wie méglich gehalten.
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Die wichtigsten Funktionen des ProgrammsSchemaausfuhrungind wie
folgt geschachtelt(in Klammer jeweils die Nummer des Abschnitts, in dem die
Funktion dargestellt wird):

Schemaausfihrur(§.2.2
Stil_bereitstellef7.3.1)
Interpretation(7.2.1)
Relevantes_Hintergrundwissém.2.2
Ergebniss€7.2.3
Merkmalsregeln_einschreibéhn4.])
Merkmalsregel_anwendéb.4.2)

Die wichtigsten Funktionen des ProgrammsStil_wahrnehmensind wie folgt
geschachtelt:

Stil_wahrnehmer{7.3.2

Schemg7.3.3)

Merkmalsregeln_auslesgn5.3
Disambiguierung5.5.4

Interpretation(7.2.9)
Relevantes_Hintergrundwisséii.2.2
Ergebniss€r.2.3

Interpretatiorsschritt schreiber(7.2.4

Die Reihenfolge der Abschnitte, in denen die Funktionen aufgerufen werden,
ergibt sich aus der Darstellung: In Kapitel 5 werden die Funktionen des Ner
malsprozesses (sowie die grundlegemdrunktion Schemaausfihrungie fir das
Verstandnis des Merkmalsprozesses notig ist), in Kapitel 7 die des Interpretat
onsprozesses dargestellt. Dadnwenden und Wahrnehmenvon Stilen wird in
Abschnitt 7.3 dargestellt; dabei werden Merkmalsprozess und Interpretatien
prozess aufgerufen (in entgegengesetzter Reihenfolge).

Es wird eineDarstellung in Pseudoode® gewahlt, weil namale Program-
miersprachen (wie etwa C, Java oder Python) auf Effizienmd einfache A-
wendbarkeitausgerichtet sind. Daher sind ihre Befehle nicht immer unmittelbar

4 Pseudocodalient der Darstellung eines Algorithmusn einer Form, die fiir menschliches
Lesen statt fiir maschinelle Ausfiihrung optimiert ist. Er basiert im Gegensatz zu Code
nicht auf einer der Ublichen Programmiersprachen, da diese meist Syniad Befehle
enthalten, die nichi intuitiv verstandlich sind, sondern kombiniert Elemente aus versehi
denen Programmiersprachen, logische und mathematische Notation mit dem Ziel gro3
moglicher Transparenz. Pseudocode wird so geschrieben, dass das dem Programm z
grunde liegende Modell kla erkennbar ist (vgl. Pseudocod®ichtlinien der Cornell-
Universitat, Punkt 6: alt should be possibl
del b, btth:Bwmd.cs.cornell.edu/Courses/cs482/2003su/handouts/pseudocode. pdf
Einsicht am 2.09.2010).
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transparent?* Hier geht es jedoch darum, das Dargestellte auch firr Leser ohne
Programmierkenntnisse ohne grofl3e Einarbeitungszeit darstellbar zu machen.

Aus demselben Grund werden die mengenthesiitschen und logischen
Operatoren (z.B.” ,”, . ) verwendet. Tatsachliche Programmierspracheser-
meiden Sonderzeichen, die auf der Tastatur nicht vorhamdsind, und verwen-
den stattdessenBefehle( z . B. a andad,n) énd Syataxtdie je nach
Sprache unterschiedlickein kénnen

Es wurde bereits angemerkt, dass es sich nicht um eine Computersimulation
handelt; In der vorliegenderForm ist das Programm nicht lauffahigaus mehe-
ren Griinden:

0 Die Programmiesspracheist so nicht vorhandendas Programm konnteaber

in jede ausreichend leistungsarke Sprache tbersetzt werden.

0 Verschiedene InputBestandteie missen richtig spezifiziert seinDer M6 g-
lichkeitsraum fiir Alternativen,* Schemat#® Merkmalsregeln;*” Hintergrundwi s-
sen?® Suchmethodef® und die Realisierung missen einerseits formal korrekt
angegeben sein, andererseits natirlioft inhaltliche Kriterien erflllen, ohne die
das Programm nicht zu sinnvollen Ergebnissen fiihren kann.

0 Eine erhebliche Schwierigkeit durfte das-ehlen einer Ontologiedarstellen

die jeden Schemaorintensional definierbar macht unddie daftir moglichen 4i-
satzbedingungerangibt>* Eine solche Ontologie liegt nicht vor; allerdings kon-

te sie fur ein bestimmtes Schema zu Testzwecken sicherlich entwickelt werden.
0 Eine Reihe derbendtigten Funktionen sind nicht programmiert, sondern
nur ads Bedingungen natiirlichsprachlich formuliert? Dies ist darin begriindet,
dass die Angabe einer programmierten Version hier nach Auffassung des \gerfa
sers eine unzulassige Einschrankung der tatsachlichen Méglichkeiten, und damit
eine bezogen aufdie Bandbeite von Stil zu enge Beschreibung, darstellen wi

4 Beispielsweise wird die hier haufig verwendete f@chleife in C dargestellt als:
for(inti=1;i<= n;i++)
Wir wahlen dagegen die unmittelbar einsichtige Variante:
fori=1ton
Ein weiterer Nachteil sind die Abweichungen von einer logisdhansparenten Schreibwe
se: So werden zusammengehdrige Informationen haufig tber zuvor definierte Objekte
verwaltet und nicht als Tupel dargestellt.
4 vql. die Funktion Méglichkeitsraumzusammenstellgbschnitt 5.2.2.
% Vgl. die Funktion Schemata_zusammenstel{@bschnitt 5.2.2.
47 vql. die Funktionenvorhandener_Stilind Merkmalsregeln_erzeug@sbschnitt 7.3.1).
% vgl. die Funktion Hintergrundwissen_zusammenstell@bschnitt 7.2.1).
49 vql. die Funktion Suchmethoden_zusammenste(&hschnitt 7.2.2.
% vgl. die Funktion Stil_wahrnehmer§Abschnitt 7.3.2, die R als Parameter erhalt.
= vgl. Abschnitt 4.2.6
52 vgl. beispielsweise die Funktiorinteressg¢Abschnitt 7.2.1) sowie mehrere von der Fuk-
tion Stil_bereitstelletiAbschnitt 7.3.1) aufgerufene Funktionen.
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de > Seziellereprogrammierte Losungensind denkbar, die fir eine praktische
Anwendung ausreichen wurdeff

d Ein besonderesProblem stellen die Operationsfunktionen dar® Wir sind
(abgesehen von der Deduktion) sehr weit davon entfernt, diese grundlegenden
Operationen des menschlichen Denkens und Empfindens formalisieren zunk®
nen. Hier kénnte man sich mit vereinfachten Modellizingen behelfen, die dem
derzeitigen Stand der kunstlichen Intelligenz entsprechen (soweit diese dia-A
forderungen des Modells erfiillen, also insbesondere die entsprechenden tapu
sorten verarbeiten kdnnen) und auf nichtmodellierbare Operationen verzichten
die entstehende Interpretation ware derzeit aber wohl wenig tGiberzeugend.

% vgl. hierzu Abschnitt 9.5.

5 Es ist denkbar, dass es bezogen auf die genannten Funktionen Ablaufe gibt, die nicht
programmierbar sind. In diesem Fall waren nicht alle méglichen Verlaufe des stilistischen
Zeichenprozesses durch Programme modellierbar, sondern nur eine Teilmenge dey-mo
lichen Verlaufe.

%5 Vgl. Abschnitt 7.2.1, Unterabschnitt Die Funktionsmenge Op der Operationen



Kapitel 2: Annaherung an das Stilmodell

In Kapitel 4 bis 7 wird das Stilmodell dargestellt, das den Kern der hier verg
stellten allgemeinen Stiltheorie bildetDie Uberlegungenin diesem Kapiel fiih-
ren zu diesem Modellhin. Ausgehend von allgemeinen Uberlegungen urah-
hand von Beispielenwverden einige Etscheidungenfiir die Modellbildung ge-
troffen. Es wird beispielsweise begriindet, warutil Gber Auswahl beschrieben
werden muss, untersucht, aiwelchen Moglichkeiten ausgewahlt wirdund eine
Darstellung entwickelt, diedas Verhaltnis vonStil zu Ziel oder Zweck®® Funkti-
on und Inhalt beschreibt Am Ende des Kapitels ist ein&rundlagefir die Ein-
fuhrung des Stilmodellsvorhanden.Bevor wir damit beginnen,werfen wir aber
in Kapitel 3noch einen Blick auf dig~orschungsliteratur.

Es gibt verschiedenelraditionen in der Stilforschung(= Stilistik), die grundke-
gend unterschiedlicheAuffassungen haben: Sie betrachten Stil als Auswahl, als
Zeichen, als Abweichung, als Muster, Regel oder Strukt@rdie Liste lasst sich
fortsetzen. Fur die Bildung des Stilmodells lieferte die strukturalistische Text
terpretation die entscheidenden Ansdt e , die hier unter asti
wird.®" In der Annaherung an das Stilmodell gehenwjre doc h d &lasn a u
Auswahlo zu beschreiberf®

Dieser Ansatz muss gerechtfertigt werdenVarum sollte Stil Gber Auswabhl
definiert werden? Alle Anséate, die nicht auf Auswahl beruhen, haben gemei
sam, dass sie Stil Ubévlerkmale (Muster, RegelmaRigkeitenEigenschaftené )
beschreiben, die direkt an dem betrachteten Stiltrager vorhanden sind. Gehen
wir zunachst von Textstilen aus, so sagt uns die Intwih, dasswir dann eine
Abgrenzung von inhaltlichen Merkmalen vornehmen mussten. Stil und Inhalt
werden bereits in der Alltagssprache meist als Gegensatz geséh&wnlgt man

® 3d4Zielodo und &azZwecko we rdZeelnbzws Iweak igtras iv erstewe nd e
Linie bei Handeln, das eine Unterkategorie von Verhalten ist; vgl. FuRno2&9. Zur Fra-
ge, ob auch auf3erhalb von &hdeln Zwecke angenommen werden kdnnen, vgl. Fu3note
101

57 vgl. Abschnitt 3.6.

% vgl. Abschnitt 3.1 8 Mit dem konstruierten Stilmodell lassen sich dann auchspekte der
anderen Ansétze beschreiben; in den Abschnitten von Kapitel 3 sowie in Abschdit.2
wird auf diese Bezlige eingegangen.

59 Das Verhalnis von Stil und Inhalt wird in den meisten Stiltheorien diskutiert, seltener in
der Semantik(beispielsweise in Lyons 1977, Bd. 2: 613ff). Leech u.a. (1981) untersuchen,
wie die Relation zwischen Stil und Inhalt in verschiedenen Richtungeler Stiltheorie
dargestellt wi rd. Sie unters@cheddrenAafumadashs
Stil im Gegensatz zu Inhalt steht upnd decht



37

dieser Intuition, kénnte man versuchen, Stilals Merkmale (Muster, Regé-
maRigkeiten Eigenschaftené ) der Ausdrucksebenezu beschreiberf® In Ab-
schnitt 2.1 wird gezeigt, dass dieser Ansatz zu unhaltbaren Ergebnissen fuhrt.

Bei anderen Stilen misste man dann sptechende Kriterien entwickeln.
Wie wir spater sehen werdermgibt esStile bei Verhalten, Artefakten und Texten;
nur bei letzteren kann man mit der Unterscheidung zwischen Ausdruck und
Inhalt operieren. Fur Verhalen und Artefakte scheinen sich jedoch ebenfalls
Unterscheidungen abzuzeichnen, die fir Stil relevant sindo @ird beispielswé
sebei einem Fahrstildie zurlickgelegteFahrtstreckenicht als stilistischer Aspekt
angesehenwas offenbar dara liegt, dasssie die Handlung (im Normalfall)
Uiberhaupt erst bestimmt Verallgemeinert man dies, kbnntemavo n  a Zi el 0 ¢
aZwec ko ®erachsprechem imdem Stilnicht auftreten kann.Bei Arte-
fakten wiederum gi bt es edwrroffeibarrale micbth d e |
stilistisch wahrnehmen; beispielsweise wird die Festlegung, ob ein Gebaude als
Wohngebaude, Blrogebaude oder Fabrik dienen soll, einschlief3lich der siah d
raus ergebenden Planungsentscheidungen nicht dem Stil zugerechnet

AufRerhab von Zeichengebrauchk ann ni cht von ¢®&géusdr
sprochen werden; man k°nnte aber h-ei ne
rungswei sed0 versuchen: Stil wa@ren dann
Eigenschaftené ) dAaigfihrungsweise.In Abschnitt 2.2 wird gezeigt, dass
diese Vorgehensweiseu unhaltbaren Ergebnissen fihrt.

Auffassung der Untrennbarkeit von Stil und Inhalt. Sie stellen verschiedene Positionen
innerhalb dieser beiden Traditionen vor, denen sich die meisten Stiltheoretiker zuordnen

lassen [Leech u.a. 198114ff); als Beispiele fiir Dualisten nennen sie \Wley 1700, Bally

1909, Hockett 1958, Riffaterre1973 und Ohmann 1964 (generative Auffassungen sind
generell dualistisch, vgl. daher auch FuRna2d2); als Beispiele fiir Monisten Croce 1902,

Wimsatt 1941 und Lodge 1966 (Bufforl753=1954 gehort natiirlich auch hierher). Den
funktionalistischen Ansatz von Halliday (191 und 1985), basierend auf Richards 1929

und Jakobsonl 96 0, charakteri si eleeemu.aslb8a29ff.l s aPl ur a

8 Es sei darauf hingewiesen, dass in der bisherigen Literatur nicht explizit die Definition

asti |l abuess tMehrtk mal en ( Mustern, Regel m2Gigkei:
eben® ver wendet wur de, die im Folgenden zur ¢
Ansatze, die diesen Bereich vollstandig unter Stil zéhlen, wobei sie oft sogachallge-

mei ner von Stil al s aKonstellation von Ei

Mer kmal ed0 oder als awiederkehrende Mustero
gen werden in Abschnitt2.2, in den Fuf3noten75 bis 77, gegeben). Diese Definitionen
sind allgemeiner als solche, die Stil nur auf der Ausdrucksebene suchen, da sie asich A
pekte des Inhalts einschlieen, und werden daher auch von der Argumentation ion- A
schnitt 2.1 erfasst.

8 Der Terminus &acAuwurde ks @ kirgéfigre (vgh sljeleslev 1943
und Johansen 1998: 2277f) und bezeichnet die Menge der Zeichentréger eines Zeiche
komplexeseinschlie3lich der zwischen ihnen bestehenden Relationen (insbesondere ihrer
Anordnung).
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2.1 Warum muss Stil uber Auswahbeschrieben
werden?

Ist es mdglich, Stil prazise zu untersuchen, ohne einen Auswahlvorgang zuspo
tulieren? Immerhin scheint die Darstellung tber Auswahl mit vielen Schwiggi
keiten verbunden zu sein, beispielsweise nadén Fragen wie man die nicht aws-
gewdahlten Mdoglichkeiten rekonstruieren undvie man stilistische Auswahl von
anderen Auswahlvorgangetrennen kann Wieso halt man sich nicht einfach an
die Tatsachend an direkt feststellbare Strukturenoder Regelmafigkeitenim
Stiltrager (beispielsweise in einem Text)?

Stil Uber Strukturen und RegelmaRigkeiten des Stiltragers zu definieren,
scheinteine einfache und genaue Beschreibung zu erméglichen und wurde daher
immer wieder versuchf? Doch wenn man diese Methode zu einer prazisen ISti
theorie ausbauen will, ergeben sich verschiedene Probleme. Betrachten wir dazu
zunachst den Bereich der sprachlichen Texte.

Nicht jede Struktur eines Textes ist stilistisch relevant. Eine allgemeine-S
che nach Aquivalenzklasséhund den sich daraus ergebenden Strukturen kann
auch inhaltliche RegelmaRigkeiten erfassen. Geht es beispielsweise in einer Str
phe eines Gedichts um den hauslichen Bereich oder in einem Zeitungsartikel um
Hausbau, so verwundert es nicht, wendie Allomorph e /haus/dAaus) /hois/ d
Aaug) /hauz/dhaug) /hoiz/ dkaudzahlreich auftreten. Es kommt also sowohl
zu einer Haufung bestimmter Segmente auf der Ausdrucksebemie damit als
Elemente klassifiziert werdenkdénnen, als auch zu auffalligen phonologischen
Aquivalenzen zwischen verschiedenen Elementén diesem Fall den Elementen
/haus/, /hois/, lhauz/, /hoiz/. Beides sind Phdnomene, die in einer Analyse nach
Haufigkeit oder nachAquivalenzrit erien auffallen.

Aber macht es Sinn, hier von Stil zu sprechen? Will man die Haufung
gleichartiger Elemente als stilistisch relevamuffassen dann kommt man rasch
zu dem Ergebnis, dass in fast jedem Text inhaltliche Fakéor in den Bereich
einer Stiluntersuchung fallen wirden. Es gibt wohl keinen Text, der nichtfau
grund seines Inhalts auch auf der Ausdrucksebeekennbare RegelméaRigkeiten
aufweist, beispielsweise eben die haufige Verwendung etymaol verwandter
Worter. SolchePh&nomenekdnnenin einer Textanalysenteressantseir in einer
Stilanalysedagegererscheint inre Berlicksichtigundehl am Platz®*

52 vgl. Abschnitt 3.5.

% Dies sind Klassen von Elementen, die mit Hilfe voAquivalenzrit erien gebildet werden,
die gemeinsame Eigenseften aller Elemente der Klasse definieren; vgl. zur Erfassung
von Strukturen mit Aquivalenzklassembschnitt 3.6.

% Da Stilanalysen haufig im Rahmen von Textanalysen vorgenommen werden, werden
manchmal rein inhaltlich bedingte RegelméaRigkeiten zusammen mit stilistisch bedingten
untersucht. In diesem Fall kénnen jedoch erstere nicht zur Stilanalyse gezahlt werden,
sonst wide die Haufung dieser Segmente als Stilmerkmal erscheinen und der Stil ware
automatisch vom Inhalt abhéngig. Fur die Stilanalyse konnen sich allerdings Ubertegu
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Dies wird noch deutlicher, wenn man das obige Beispiel abé&ndert umd a
nimmt, dass wir den Stil einer Zeitschrift fiir Hausgestaltung untersuchen und
mit einer Gartenzeitschrift vergleichen. Es ware wenig plausibel, diese Stile
schon aufgrund der jeweils aufféllig haufigen Morphenien Bereich der Wot-
fel dewms0daHiand &aGartenodo als unterschiedl:i
ansonsten in ihren Merkmalen (Stdbene Satzbau,Manierismen usw.) gleichen.

Mit einer solchen Stilbeschreibung liel3e sich operativenig anfangen, da man

bei einer Zeitung oder bei einer Schriftstellerin, die Uber ein anderes Thema
schreiben, in jedem Fall einen Stilwechdebnstatieren misste. Man kénnte einer
Zeitung, die Uber viele Themen schreibt, keinen einti@hen Stil zuordnen® Im
allt2aglichen Gebrauch von asStil o n-ehmer
terschiede hinweg konstant bleiben kann, und untersuchen gerade die Frage, ob

ein Schriftsteller oder eine Journalistin, die sich einem neuen Themaveuaden,

dabei auch ihren Stil wechseln oder nicht.

Ein zweites Beispiel soll verdeutlichen, dass Regelmafiigkeiten auf des-Au
drucksebenenicht ohne Beriicksichtigung von Uberlegungen zur Auswahl als
stilistisch relevant angesehen weed kdnnen: Nehmen wir an, ein dialektisch
gegliederter Schulaufsatz vergleicht zu einem strittigen Thema die alltagliche
Auffassung (Agesunder Menschenver st and:d
on als Gegenthese. Nehmen wir auf3erdean, der Aufsatz setzt These und
Gegenthese jeweils direkt nebeneinander, bevor er abschlieBend zur Synthese
kommt. Er wird somit nach der Einleitung die Struktur T/ GT,/ T,/ GT,é
T,/ GT,/ S zeigen. In diesem Fall wird man sich nicht wundern, wenn man
den GegentheseAbschnitten des Texts mehr juristische Fachausdricke findet
als in denTheseAbschnitten. Auf den ersten Blick kdnnte es daher erscheinen,
als sei hier ein auffalliger, regelmafiger Stilwechgethanden. Aber stimmt das?

Vermutlich wiilrde mand in der alltagssprachlichen Verwendung deseB
gr i f f&vonfeidami Stidechsesprechen, wenn der Aufsatzschreibérei den
GegenthesePassagenwvirklich in juristische Sprachgewohnhiten verfallenwaére,
so dass dieseinen hypotaktischen Sprachbawdtrockened Formulierungen oder
andere als kennzeichnend empfundene Merkmale zeigen:

(1) Der Alkoholausschank an Minderjahrige ist gesetzlich verboten; die Zuwide
handlung stellt einen Straktbestand dar. Der Beklag hielt die Tat fur eine

gen der Art ergeben: aH2tte der Sprechher/ Sc

len kébnnen um den entsprechenden Inhalt auszudriicken? Ist es also Kennzeichen seines

geringen Wortschatzes oder einer absichtlichen Beschrénkung, dass er viele Worter mit

gl eichem Stamm benutzt?0 Damit ist man jedo
®  Im Beispiel kann es erscheinen, als ware dies maglich, indem man die erkennbar inhaltlich

bedingten Haufigkeitsunterschiede weglasst. In der Regel kann jedoch nicht so einfach

zwischen inhaltlichen und stilistischen Merkmalen getrennt werden; stellt sich etivaim

Vergleich der Gartenbauzeitschrift mit einer juristischen Fachzeitschrift heraus, dass

letztere eine hohere Satzlange hat, so ware nicht erkennbar, inwieweit dies auf den ve

mutlich komplexeren Inhalt und inwieweit auf Stilunterschiede zurtickzufuhreist.
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bloRe Ordnungswidrigkeit und befand sichsomit im Verbotsirrtum, was vom
Gericht jedochnicht als strafmildernd gewertetvurde.

Doch es ist auchdie folgende Passageenkbar:

(2) Das Recht sieht jeden urdr 18 als Minderjahrigen an; wenn man Alkohol an
Minderjahrige ausgibt, ist das eine Straftat. Der Wirt dachte aber, es ware nur
eine Ordnungswidrigkeit (man nennt das Verbotsirrtum), er bekam trotzdem
keine Strafmilderung und muss jetzt 90 Tagessatze zahl

In beiden Féllen zeigt der Aufsatmittelteil eine Struktur, in der im Wechsel mit
unauffélligen Passagen solche mit stark erhdhter Frequenz juristischer Fashau
driicke auftreten.Bei @ner Untersuchungmit Methoden der quantitativen Stils-
tik wirde dies auffallen. Ist es jedoch stilistisch relevant?

Daflr missen wir wissen, olilie GegentheseéAbschnitte eher wie (1) oder
eher wie (2) formuliert sind. Im ersten Fall wiirde mand wenn der Rest des
Texts in gew6hnlichem Schiilereutsch formuliert ist & einen eindeutigen Sk
wechselerkennen. Es ware nicht Gberraschend, wenn die Lehrerin diesenf-Au
satz mit den Worten kommentiert: iaDu &
schen Stil verfallen, wenn du die Gegenthee geschri eben hast!
eine solche Reaktion bei Beispiel (2) unangemessen, ja falsch wirken. Plausibel
ware dagegen eiKommentar wieda Du hast di e juri gitcht sche
tig angewandtund erklart. o

Solche Unterschiede werden haufig nicht beachtet; so schlief¥emsatzeder
guantitativen Stilistik einfach aus der Haufung von juristischen Fachausdriicken
auf einen (zumindest teil wei se, nad mlic
Dass diesm alltagsspa c h| i ¢ he n Ge b nichtder Fall istpdirftead&st i | 0
Beispiel zeigen. Ein solcher Gebrauch des Wortes wéare auch schwer durcHzuha
ten & wie sollte man dann etwa den Stil unseres Aufsatzes mit dem eines anderen
Aufsatzes desselben Verfassers, odenes anderen Verfassers, vergleichem; s
fern es dort nicht gerade um dieselbe Thematik geht? Texider Textabschnitte
mit Themen aus unterschiedlichen Bereichen, die sich daher in der Wahl des
gebrauchten Wortschatzes deutlich unterscheiden, kénnten nicstilistisch mit-
einander vergleichen werden. Genau dies tut jedoch die Lehrerin, wenn sie den
Schuler darauf hinweist, dass sein Stil sich zwischen These und Gegenthese a
dert.

Wie kann man den Unterschied zwischen deBeispielen(1) und (2) erfas-
sen, der dese unterschiedliche Sichtweise (Stilwechses. kein Stilwechsel ¢
geniiberder Normalsprache) rechtfertigt®® Tatsachlich kann der Schreiber fur

% H&ufig wird die Aussage, es handele sich bei einem erkennbaren Phanomen nicht um Stil,
mit einem bestimmten Beispielfall gekontert, bei dem es sich doch um Stil handele. Im
vorliegenden Fall konnte ein solcher Einwand etwaetonen, das festgestelk Muster auf
der Ausdrucksebend,/ GT,/ T,/ GT,é J/ GT,/ S sei doch auctstilistisch relevant.

Der Aufsatz kénne ja auch anders gegliedert segtwa durch komplette Darstellung der
These und der Gegenthese: T / G / $.Der Einwand bezieht sich jedoch auf die Unte
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die Fachausdriicke auf keine Alternativen zurtickgreifen, sofern er tiber die guri
tische Sititweiseprazise Aussagen machenwill Er kann ni c ht
gero aJdJugendlicher o ei ns e klanermusrutsched a
und f¢r aTagess?tzeo at2gliche Zahlu
ist das EntscheidendeDie Berutzung der juristischen Fachausdriicke ist hier
keine Frage der Auswahl.

Betrachten wir zur Uberprifung dieserTheseein anderes Beispiel. Argy
nommen, die Nachbarin einer Familie lehnt sich tber den Gartenzaun und
schreit:

Ba)al hr Mi nder j 2 ©Ordnuggswidrigheia auf neeiner d.iegenschaft
begangen! o

(3b)al hr Sohn hat in meinen Garten gepinke

Tats2chlich ist die Verwendung deir

f ¢
Or
ngoec

I t!

jour

ger o0, a0rdnungswidrigkeito und aLH egen

merkmal. Dies liegt offensichtlich daran, dass die Nachbarin sie in diesem Fall
ohne Weiteres durch ander@/orter ersetzen kdnnte, wie (3b) zeigt.

Diejenigen Stiltheorien, die Auswahl nicht explizit berticksichtigen, kdnnen
mit diesen Unterscheidungen nichtumgehen. Oft wird daher die Unterschie
dung zwischen stilistisch relevanten und nicht relevanten Strukturen, die auf der
Ausdrucksebeneeines Texts sichtbar sind, intuitiv getroffen: Die Beispiele we
den so gewahlt, dass tatsachlidteine nur inhaltlich bedingten Strukturen der
Ausdrucksebene beriicksichtigt werden. Ebenso haufig wird jedodtzumindest
implizit @ angenommen,alle Strukturen der Ausdrucksebene seien stilistisch
relevant; auf den Einwand, dann kdnnten aber keine zweofw Inhalt her unter-
schiedlichen) Texte denselben Stil haben, wird entgegnet, dies sei bei &usre
chend genauer Betrachtung auch nicht der F&l.

scheidung verschiedener Mdglichkeiten, zu argumentieren. Technisch ausgedriickt: Die
Ebene, auf der die Auswahlsituationen (die in der Theorie ##er nativerklasse erfasst
werden) zu bilden sind, ist eine ander®er Einwand spricht Giberdie Auswahl versche-
dener moglicher Argumentationsmusteralso Gibera Ar g u me n t e, imiobigers Bat i |

spielging es jedoch um die Auswald pr achl i cher Ausdruckh-vari a

lichenSt idlS@wird aufgrund der Algegenwart von Stilen haufig eiru einemandere

Stil gehdrenderB r ei ch (i n der ad®heor b e4f23) blsvermdntl-g E m

ches Gegenbeispiel dagegen angefiihrt, dass eine bestimmte RegelmaRigkeit nichit zu e
nem bestimmten Stil gehort

% So kritisieren Leech wu.a. (1981: 34f) am

[Halliday], even choices which are clearly dictated by subject matter are part of style: it is
part of the style of a particular cookery book that it contains wods likbutter, flour, boil
andbake and it is part of the style ofAnimal Farm that it contains many occurrences of
pigs farm, and Napoleon.[ é ] App !l i dcdona language,nthis position fails to
make an important discrimination. In a medical textbook, thehoice betweerclavicleand
collarbonecan justly be called a matter of stylistic variation. But if the author replaced

clavicleby thighbone t hi's woul d no | onger be a matter
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Damit wird jedoch eine der interessantesh Eigenschaften des Phanomens
Stil geleugnet namlich seineWiedererkanungs und Zuordnungsfunktion(vgl.
die Abschnitte 3.3 und 3.8). Diese wird deutlich, wenn ein Literaturkenner ein
ihm unbekanntes Buch blind aus dem Regal zielitgendwo aufschlagt und
schon nach wenigen Satzen den Autor des Buches erraten k&¥nhuf ahnliche
Weise bagren Gutachten lber ein Kunstwerk, dessen Zuordnung fraglich ist,
nicht zuletzt auch auf Stiluntersuchungen, und zwar auch dann, wenn der Inhalt
des Bildes (die dargestellte Szene) im bisher bekannten Werk des Kiinstlers noch
nicht vorkommt. Die zahlreichen aus dem neuartigen Inhalt sich ergebenden
Unterschiede in der Ausdrucksebeneerden hier ignoriert. Vielmehr wird nach
bestimmten Merkmalen Ausschau gehalten (Pinselstrich; Darstellung desl+a
tenwurfs; Komposition u.d.), fir die es verschiedene Ausfiihrungsweisen gibt,
von denen einzelne fir bestimmt&lnstler charakteristisch sind.

Wir haben bislang nur tber Stil bei Zeichengeauch gesprochen; doch auch
bei Verhalten oder bei Artefakten, bei denen kein Zeichengebrauch vorliegjht
es Aspekte, die nicht notwendig fur die Realisierung des Verhaltens oder des
Artefakts sind und die dennoch nicht zum Stil gehéren. In allen dr&ereichen
(Verhalten, Artefakte und Texte) gibt esKontextbedingungendie Einfluss auf
die konkrete Ausfihrung nehmen. Beispielsweise wird sich die Fahrweise der
meisten Autofahrer bei Regen verandern; trotzdem wirde man nichry einem
Stilwechselsprechen.Vielmehr ergibt sich die Veranderung daraus, dass b&-R
genanders gefahren werden muss.

Bei Artefakten und Texten gibt es zusatzlicHunktionale BedingungenSo
sieht ein Birogeb&aude anders aus als ein Wohngeb&ude; bestimmte Veramderu
gen, die man an ansonsten @hnlichen Geb&uden feststellen \Bietwa das Fhb-
len von Balkonen am Birogebaud® sind hier auf die andere Funktion zurilc
zufhren, sie missen beim stilistischen Vgeich zweier Gebdude mit unte
schiedlichen Funktionen herausgerechnet werdeBo kann ein geschulter Archi
tekturkenner an einem neuen Gebéaude haufig erkennen, von wem es entworfen
wurde, auch wenn das Haus einem anderen Typ angehort als die bisheritjen
ses Architekten (z.B. sein/ihr erste8lrogebdude odeMuseum ist). Auch hier
werdenjene Merkmale der Gestaltungdie sich in diesem Fall aus der Funktion
des Gebaudes ergeben, ignoriert.

Auch bei Texten gibt es Kontextbedingungemund funktionale Bedingun-
gen So ist beispielsweise die Bedienungsanleitung fir ein Automodeéreits

Das Problem entsteht, weil stilistische Auswahl nichton inhaltlicher Auswahl getrennt
wird. Leech u.a. {981 35) betonen, dass alle monistischen Positionen (vgl. Fulndig)
dieses Problem haben.

Thomas Bernhardsei als Beispiel fir einen Schriftsteller genannt, bei dem dies ohne-We
teres moglich ist. Zum charakteristischen Stil Bernhards, der in der dsterreichischereLit
ratur Nachahmer fand, siehe Eder 1979 und Eyckel®#995. Vgl. auch Goéttert u.a. 2004
(253ff), die den Stil Bernhards auf der Grundlage eines stilanalytischen Systems in den
Vergleich mit Literaturstilen des Deutschen seit Gottfried von Stral3burgtellen (ebd.:
155-258).

68
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aufgrund ihrer Funktion notwendigerweiseanders geschrieben als ein Report
Uber dieses Automodell in einer Autozeitschrift. Hiermuss allerdings darauf
geachtet werden, dasfunktionale Bedingungen nur jene Eigenschaften besti
men, dieunverzichtbarfir die Funktion sind: Bei Bedienungsanleitungeist dies
etwa dieEigenschaft, die Bedienung genau zu beschreiben, aufgetedith en-
zelnen Funktionenund ohne Bezug auf Fachliteratur oder fachliches Speziawi
sen (wie es bei einer technischen Dokumentation der Fall waré&)nerhalb die-
ser durchfunktionale Bedingungergesetzten Grenzen gibt es immer noch stli
tische Auswahlmdglichkeiten die auch Auswirkungen auf die Funktion haben
kdnnen: So sind heute viele Bedienungsanleitungen in Form von Schfiit-
Schritt-Anleitungen anstele von Flie3textengeschrieben, obwohl ihre Funktion
beides zulassen wiird®

Zusatzlich gibt es beiTexten inhaltliche Bedingungendie sich daraus eey
ben, dass ein bestimmter Inhalt ausgedriickt werden sdhhaltliche Bedingun-
gen bestimmenden Inhalt einesTexts nicht vollstandig, sie beinhalten nur jene
Festlegungendie vor der stilistischen Auswahl bestehen und diese einschréanken.
(Kontextbedingungen, funktionale und inhaltliche Bedingungen werden in B
schnitt 2.6 genauer erlautert.)

2.2 Verallgemeinerungauf Stil aufR3erhalb von
Zeichengebrauch

Betrachten wir noch zwei Beispiele aus anderen Stilbereichen, um zu zeigen, dass
dasim letzten Abschnitt fir sprachliche Texte gezeigte allgemein gilDabei
kénnen wird i e B e z e Ausdhucksehegé, die uns in der bisherigen, auf
Texte bezogenen Analyse gute Dienste geleistet hat, nicht mehr verwenden, da
es nur beiZeichengebraucre i ne @ Ausdr ucksebeni@edahergi bt
d u r cAbsfukiungsweis®’® worunter bei Verhalten, Artefaktenund Texten

% Dass Schrittfiir-Schritt-Anleitungen vielleicht gerade deshalb in Mode gekommen sind,

wei l sie als afunktionalerd gelten (n2mlic

nicht entscheidend. Funktionale Bedingungen legen nur die fiir die Funktiamverzidit-
barenEigenschaften fest. Ebenso wurden in der architektonischen Modewiele Gest&
tungsweisen gewabhlt, weil sie als besonders funktional galten (etwa der Verzicht atf O
namente flexible Innenraumgestaltung ohne tragele Wande, usw.); da diese Gekta
tungsweisen nicht fir die Funktion notwendig waren, sind sie dennoch stilistische

Merkmale.

" Entsprechende Definitionen sind oft gegeber
Wie einer Ausfuhrung, auf welchem Gebiet es Lebens auch i mmer o
15) . Mi chael Hof f mann bezeichnet di eses

Nenner, auf den sich Stiltheoretiker einige
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jene Aspekte verstanden emrhadetadsd olilk ¢
o nsind.*

Beispiel 1: Wir gehen um das Theater einer bekannten Architektin herum.
Hi nter dem B¢ghnenturm bemer kit unser
gibt plétzlich keine Fenster mehr, nur noch ein paar kleine ganz oben. Warum
benutzt sie zwei verschiedene Stile
wohl niemandem (nicht einmal einem Stiltheoretiker) einfallen, dieser Einsthéa
zung zuzustimmen. Vermutlich wiiree die Reaktion einhellig darin bestehen, den
Begleiter Uber die spezielle Aufgabe des Bihnenturms aufzuklaren und den
Mangel an Fenstern somitunktional zu erklaren.

Beispiel 2:Auf dem Ruckwegfahren wir bei jemandem im Automit, der
uns in eing engen Atstadt auf demdirektestenWeg (der leider immer nochsehr
kurvig ist) zum gewiinschtenZiel bringt. Unser Begleiter, der wie wir die O

n,

Be

an

lichkeiten durchausk e n nt , fl ¢stert uns ins Ohr :

fahrt ziemlich oft um Kurven! Ein zweifelhafter Fahrstilé 0 Wirden wir dem
zustimmen?Vermutlich wirden wir eheran seinem Verstand zweifeln und He
fen, dass er nicht bei der nachsten Kurve ins Lenkrad greift, um d#fahrstilo zu
verbesserré

Beispiel 3 Wir befinden uns in einerEinzelausstellung eines Malers. Unser
Begleiter & wir sind ihn immer noch nicht losgewordend wendet sich einigen
Bildern zu, deren Sujets Nachtszenen
der Kiinstler einen anderen Stil' Vorher verwendete er vorwiegehdlle Farben;
hier verwendet er vorwiegend dunkle Farben. Offensichtlich wollte er stilistisch

S

ma | was anderes ausprobieren! o Wgrden

man auf Bildern, die eine néchtliche Szene zeigen, dunkle Farben zu erwarten
hat? Das also die Wahl der dunkleren Farbtén&die bei einem abstrakten Maler
durchaus auf einen Stilwechsdlinweisen kénnte und auch bei Darstelluren
derselben Szene eistilistisch relevaner Unterschiedwére d hier eineinhaltlich
bedinge RegelmaRigkeit de Ausfiihrungsweiseist?? Vermutlich wiirden wir

o Die entstehenden Unterscheidungen sollen dadurahicht parallel gesetzt werden; sie

werden hier nur als m°gliche Al télrnnhaatlitvoe n d.

nur bei Zeichengebrauch mdoglich ist, fir die Bereiche Verhalten und Artefakte ang
nommen. Es handelt sich dabei um plausible Kandidatetie auRerhalb von Zeichereg
brauch fiir eine entsprechende Unterscheidung in Frage kdmen. Es wurde bereits fir Te
te gezeigt, dass Stil nicht Uber die Unterscheidung von Ausdruck und Inhalt definiert
werden kann; ware dies moglich, kdnnte angelehnt an diddnterscheidung eine ahnliche

Definition auch f¢r Verhalten oder Arnefakt
halto Bezeichnungen wie azZielo, daZwecko ode

2 Etwas anderes ware es, wenn wir nicht nur zwei Gemalde, sondenemr reprasentativen

Ausschnitt des Gesamtwerksles Malers vor uns hatten und unser Begleiter feststellte,
dass sich ab einem bestimmten Entstehungszeitpunkt mehr und mehr Nachtszenan d
runter befinden. In diesem Fall konnte tatsachlich ein Stilwechsebrliegen, sofern die

Inhaltsauswabhl als Teil des Stils angenommen wird (dies ist der Fall, wenn die vornliege

den Realisierungen einem allgemeinen Schem:
nicht aber, wenn sieede@upPpehemal Aednzhgsebdi
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darauf verzichten unddas nachste Mal lieber mit jemand anderem ins Museum
gehen!

Die drei Beispiele zeigen, mit welcher Selbstverstandlichkeit wir den offenbar
schwer zu definierenden Begr f f vértBdorietisdh koharent anwenden. Uber
Probleme, die in der stiltheoretischen Literatubis heute nicht geklart wurden
streiten wir uns im Alltag tberhaupt nicht, so offensichtlich ist fir uns die &-
sung. Wie bereits gesagt, beziehen viele thiélorien alle ekennbaren Regk
maRigkeiten de Ausfiihrungsweise(o f t wird sogar nuk all
m& Ci gkei teno, aMusterno, aChar aknhali-r i st i
liche oder funktionale RegelmaRigkeiten werden jedoch niemals unter Stil
gezihlt, so dass wir eine entsprechendmplizite Einschrénkung annehmenvgl.
FulRnote 78) in ihre Definitionen ein, wahlen ihre Beispiele aber so, dass si& d
bei zielbezogene, funktional odeiinhaltlich bedingte Regahaligkeiten de Aus-
fuhrungsweisenicht beruicksichtigen”®

Intuitiv ist es fur uns offensichtlich, dass die fehlenden Fenster des Biilme
turms durch dieFunktion des Theaters, die Kurven durch da&&el der Autofahrt
und die dunklen Farben durch den dargestelltemhalt des Bilds bedingt sind.
Auf den ersten Blick kbnntend aher di e obigen Beispiel
t r a gmsandinend schliellich hat doch nie jemand behauptet, Funktion, Ziel
oder Inhdt gehérten zum Stil!

Dies ist richtig, aber die oben dargestellten Merkmald) eines Artefakts,
(2) eines Verhaltens und3) eines Artefakts mit ZeichengebraucH sind nicht
(1) die Funktion (oder Teil der Funktion) des Artefakts (2) Ziel (oder Teil des
Ziels) des Verhaltensund (3) Inhalt (oder Teil des Inhalts)des Artefakts mit
Zeichengebrauch Sie sind vielmehrMerkmale der Ausfuhrungsweise, die durch
Funktion, Ziel bzw. Inhalt bedingt sindAlle drei betrachteten Merkmale (Fes-
terlosigkeit einer Wand Kurvenreichtum einer Autofahrt; dunkle Farbténe eines
Gemaldes) konnten ohne Weiteres stilistisch bedingt sein, sind es aber in den
oben beschriebenen Beispielen nicht. BieUnterscheidung treffen wir offenbar
automatisch und mit gro3er Sicherheit.

Annahme eines Stilwechsels wirde hier also die Vermutung beinhalten, dass der Maler
seine Sujets aussuchen konnte; ware beispielsweise nachweisbar, dass ein neuemgAuftra
geber mehr Nachtbilder in Auftrag gegeben h&t diese aber ansonsten ausgefihrt sind
wie die friiheren, wiirde die Veranderung wohl nicht dem Stil zugerechnet.

®  Zum Widerspruch zwischen Theorie und Analyse bei vielen Stiltheoretikern vgl. Pischel

1983: 98ff.
" Es gibt Bilder, die auf den Gebrauchikonischer Zeichenberuhen; diese wollen wir als
Mlarstellende Bilded abgrenzen. Si e sind Reehengebradck xt e,

auf Basis von Zei che M2y ddfirden sind.Alle(Bidgrisind ®A b s c h
mit zu den Artefakten zu rechnen.
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In D efinitionen, die Stilalsi Konstel |l ati on (ahs Bdg®n:
figkeit lingui $aischRegMemk@iapledi henod
rende Kbesdhreibea, wirden digrei genannten Merkmale unterStil
fallen.

Es ist also zwischen drei &llen zu unterscheiden:

(1) Regelmagigkeiten, Strukturen oder Haufigkeiten innerhalb des-
halts, der Funktion oder des Ziels. (Beispiel: Zwei Hauser haben dieselbe un
tion.) Diese RegelmaRigkeiten werden nie unter Stierechnet’®

“ So bei J¢grgen Trabant: &Auch i nGaengtandd a uf
sprachliches Handeln historischer Individuem® ist es die hinsichtlich der mit dem b-
trachteten Gegenstand verglichenen Gegenstande relative und von einer Interpretation
absicht abhéngiggk onstellation von Eigenschaften, die von einem Interetieren-
den herausgear bei t eharakeérististhefleé denStildieses spracid d
chen Handelns nennen wollen.o (Trabant 1
wie diesen ergibt sich das in Abschnif.1besprochene Problem: Konstellationen voni&
genschaften oder Charakteristika kénnen stets durch Kontext, Inhalt oder Funktioreb
dingt sein. Egal wie gro3 man die Anzahl der Vigleichsgegensténde wahit, die Trennung
der Faktoren gelingt auf diese Art nicht.

Man miusste schon Vergleichsgegenstéande zur Verfligung haben, die exakt denselben
Kontext, Funktion und Inhalt haben und zudem dieselben Typen von Realisierungdste

len (Realiserungen derselben Schemaorte) aufweisen, um durch Vergleich zu einem
AHerausrechneno der Faktoren Kontext,r- Funk
gleichsobjekte dirften extrem selten sein. (Ausnahmen gibt es allerdings: So kdnnen an
den Entwirfen einesArchitekturwettbewerbs die Stile der beteiligten Architekten durch
direkten Vergleich der Eigenschaften der Geb&ude relativ genau abgelesen werden, da hier
Kontext und Funktion durch Grundstiick, Bauaufgabe und Wettbewerbsbedingungen
festgelegt sind.)

Im Normalfall ist es das einzig mégliche Verfahren, Kontextbedingungefunktionale

und inhaltliche Bedingungeranzunehmen und damitlter nativerklasse zu bilden (vgl.
Abschnitte 2.5und 4.4), bevor man den Stil untersucht.

®  So bei Bernard Blochat he style of a discourse is the
distributions and transition probabilities of its linguistic features, especially as they differ
from those of the same f(@lach1P53e49) i n | anguage

” SobeileonardB Meyer: &aStyle is a replication of

or in the artifacts produced by human behavior, that results from a series of choices made

within some set of constraints. [These constraints] are learned and adopted as part of the

historical/cultural ci r cumgNesgen ¢98% 3)dvieyers ndi v

aconstraintso entsprechen in etwa den hier

Abschnitt 2.6 sowie 4.3.1, (1)); Kontextbedingungen funktionale und inhaltliche Bedi-

gungen(vgl. 4.3.1, (2)) enthalten sie nicht, wie die Erlauterung zeigt.

Schlie3t man inhaltliche oder funktionale RegelmaRigkeit, Strukturen, Haufigkeiten

usw. nicht aus, musste man annehmen, dass es eine Frage des Stils sei, welche Strukturen

die Handlung eines Texts aufweist (also etwa, in welcher Reihenfolge die Personen sich

kennenlernen oder sterben) oder dass Geb&aude dibsebder unterschiedliche Funkb-

nen haben (also etwa, dass zwei Gebaude Schulen sind). Dieser Fétder noch grurd-

satzlicher ist als der im Text beschriebene, inhaltlich oder funktional bedingte Rege

maRigkeiten der Ausdrucksebeneinzubeziehend wird jedoch in der Beispielanalyse nie

as
979

78
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(2) RegelméRigkeiten,Strukturen oder Haufigkeiten, die durch Inhalt,
Funktion oder Ziel bedingt sind. (Siehe Beispiel 1 bis Beispiel 3 oben.) Diese
RegelméaRigkeiten werden haufig nicht aus Stil ausgeschlossen, was unserem
alltaglichen Gebrauch wagezeighButde.l 6 wi der s

(3) Regelmagigkeiten, Strukturen oder Haufigkeiten, diaicht durch die
Festlegung von Inhalt, Funktion und/oder Ziel der Realisierungbedingt sind
und daher an einer Realisierung mit abweichendem Inhalt, Funktion oder Ziel
wiedererkannt werden kénnen. Dies ist der Bereich, der im alltdglichenes
brauchvon A S teingesshlossen ist

Nun mag eingewandt werden, es gelj@ aucheine Funktionalstilistik,” die
Stil in Abhangigkeit von der Textfunktion untersucheDies ist richtig; funktio-
nalstilistische Ansatze untersuchen jedockelten Regelmafigkeiten, Strukturen
oder Haufigkeiten, die unmittelbar durch die Funktion bedingt sind, sondern
vielmehr stilistische Merkmale, die mit der Funktion korrelieren. Beispielsweis
wurde die Funktionalstilistik, die meist de facto eine Textsortenstilistik istin
der Regelnicht darauf hinweisen, dass ider Textsorteda Li ebe&drbmahi g

Worter a Fr au o, aManno, aLiebeodo, , diddancderz ei t
Textsort ed ahFfalhfWirgeraddA bef ahr t 0 u nddate idesk u n f
doch, w¢erde sie der nat ¢rl i ¢ hdepsredierh| i ¢

expliziert wurde, widersprechenMeist werden in funktionalstilistischen Unte-
suchungen eher syntaktische Komplexitagatzlangen, Fremdworterhaufigkeiten
usw. gerift, also Faktoren, die nicht durch die Textfunktion festgelegt sind,
aber mit inr korrelieren kénnen.

Zwischen funktional festgelegten Strukturen, die nicht zum Stil gehdren,
und mit der Funktion korrelierenden Stilmerkmalen ist also zu unterscheidéh.

gemacht, auch wenn manche Definitionen versaumen, diese Arten von RegelmaRigkeiten
(Strukturen, Mustern usw.) explizit auszuschliel3en.

" Die Funktionalstilistik wurde innerhalb der Prager Schule des Strukturalism(gl. Alb-
recht 2000: 5966 und Winner 1998) entwickelt; Beispiele sind Dofel u.a. 1972, Dubsky
1972, Kraus 1987 und Chloupek u.a. 1993; vgl. auch Spillner 1974a: 56ff.

8  Die Unterscheidung kann unter Bezug auf das Stilmodell praziser erklart werden (unter
terminologischem Vorgriff bis Abschnitt 2.12 den wir in Kauf nehmenda wir auf diese
Unterscheidung nicht mehr zurtickkommen): Inhaltliche Bedingungen legen fir einen
Text den auszudriickenden Inhalt, funktionale Bedingungetdtie zu erfiillende Funktion
fest (siehe4.3.1 (2)). Beide definieren, zusammen mit den durch Schema und Schemaort
festgelegten Bedingungen (sieh#.3.1, (1)), die Alter nativerklasse Daher sind Moglich-
keiten, die dem Inhalt oder der Funktion nicht gerecht werden, gar nicht erst in der
Alter nativerklasseenthalten: Einen Liebesromak ann man ni cht ohne da
einen Fahrplami cht ohne das Wort aAbfahrto schreil
Weder inhaltliche noch funktionale Bedingungefegen jedoch eine syntaktische Komet
xitat oder Satzlange fest, daher sind hier verschiedene Moglichkeiten in Aker nativen
klasseverfugbar. Werden nun RegelméRigkeiten fur verschiedene Textsortestgestellt,
sind diese dennoch stilistische Merkmale, die aber mit deunktion korrelieren, etwa
wenn herausgefunden wird, dass eine bestimmte Textsorte typischerweise langere oder
komplexere Séatze hat als eine andere.
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Um dies zu verdeutlichen kénnen wir innerhalb des stilistischen Bereichg3)
eineUnterscheidung treffen zwischen

(3a) RegelmaRigkeiten, Strukturen oder Haufigkeiten, die mit Funktion,
Inhalt oder Ziel korrelieren, ohne durch diese festgelegt zu seiand

(3b) RegelmaRigkeiten, Strukturen oder Haufigkeiten, die mit Funktion,
Inhalt oder Ziel nicht korrelieren.

Die Notwendigkeit, die Unterscheidung von (2) und (3) zu treffen, zeigt, dass
Stil komplizierter ist, alsviele Stiltheoretiker annehmen sie verwenden relativ
einfache Definitionen, passen ihre Verwendung des Begriffs aber tielm diese
an®! Dies spricht dafiir, dass es sich bei Stil um eahjektiv existierendesPha-
nomen handelt (ndmlich einen bestimmten Zeichenprazessyp), auf das wir mit
einem Begriff zugreifen, auch wenn dieser nun unterschiedlich definiert wird,
bildet dasPhanomen den gemeinsamen Bezugspunkid verhindert allzu starke
Abweichungen in derVerwendung des Begriffs?

In der vorliegenden Arbeit wird davon ausgegangen, daksm Begriff Atild
ein Phanomenzugrunde liegt namlich ein bestimmte Zeichenprazessyp; das
Phanomenstil wiirde auch existieren, wenn wikeinen Begriff dafir hatten.Die-
se Uberlegungerhelfen unshier nicht weiter; sie werdenjedochin Abschnitt 9.2
wieder aufgegriffen

Stilistische Merkmale kdnnen also durchaus von der Funktion bedingt sein, wenn diese
unterschiedliche Varanten in denAlter nativerklassen belasst und es damit ermdglicht,
dass entsprechende Merkmalsregeln eingeschrieben werden. Ein Beispiel: Wissenschatftl
che Texte haben vermutlich langere und komplexere Satze als Unterhaltungsromane.
Dies hangt sicherlichmit der Funktion zusammen, aber die Funktion schliel3t weder ku
ze Satze in wissenschaftlichen Texten noch lange in Unterhaltungsromanen aus.

8 vgl. FuBnote 140.

2 Es ist interessant, wie bei AStil 66 manchmal

dass es sich um einen Begriff handelt, dem kein Phanomen zugrunde liegt. So schreibt
Jé¢rgen Trabant a[ Benni s on] uffassung rechtadal Stil. E .

als APh2nomend [ é], als empirisch feskstell
baren Grundgr°Cen ableitbare [ é] Gr°Cse niclt

senschaftliches Sprechen Uber Stil wirde es dann ausreiclien naturlichsprachlichen
Begriff zu untersuchen und zu normieren (ebd.: 573).

Manchmal dagegen wird ebenso selbstverstandlich angenommen, dass ein Phanomen
existiert, das man im Blick behalten muss, ohne sich von friiheren Definitionen irritieren

zulesssenSo schrei ben Leech wu.a. (1981: 10): aw

in which the word O6styled has been used i
slaves to verbal definition. Definitions are useful only in so far as they encapselatpa-

ticular conception or theory of the phenome
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2.3 Nicht alle Auswahl iststilistische Auswabhl

Wir haben gesehen, dass man einerBeschreibung von Stiliber Auswahl nicht
vorbeikommt. Wie kann man aber stilistische Auswahl von anderer Auswabhl
unterscheiden?

Dazu mussen zunachst Ausahlsituationen prinzipiell erfassbar werden.
Dafir steht uns bereits ein probates Mittel zur Verfligung: das Verstandnislso
cher Situationen als Paradigmen. Die strukturalistische Textanalysgfasste
Strukturen im Text {iber die Bildung von Aquivalenzklassefi Dabei handelt es
sich jedoch um eine allgemeine Textanalyse; fir eine Stilanalyse ist dieser Ansatz
zu allgemein da er auch nicht stilistisch relevante Phanomererfasst. Daraus
ergibt sich die Frage, welchéquivalenzrit erienin einer Stiltheorie zur Bildung
der Paradigmen herangezogen werden missen.

Zunachst ist wichtig, dass Auswahl nicht psychologisch interpretiert wird.
Gemeintist nicht der Vorgang des Abwéagens und Entscheidens, der von einem
Individuum durchgefiihrt wird, wenn es sich mit verschiedenen Handlungsmé
lichkeiten konfrontiert sieht. Solche Phanomene kdnnen in Stile einflielen, aber
sie sind keineswegs notwendig. Wanbeispielsweise ein Beamter eingiblro-
kratischerd Stil schreibt, tut er das selten nach einem gezielten Auswahlvorgang;
er hat sich einfach den Gepflogenheiten seiner Umgebung angepasst. Der BDenk
und der Argumentationsstil eines Menscherwerden durch seine Sozialis&in
bestimmt, der Laufstileiner Leichtathletinmdglicherweise durchihre Anatomie.

Auffallig ist auch, dass nicht jede Art von tatséachlicher Auswahl etwas mit
Stil zu tun hat. Wennein Mensch aufsteht und sich entscheidet, wie er seinen
Tag verbringen will, ist diesgewoshnlich keine Frage des Stil¥. Offensichtlich
sind auch nicht alle Entscheidungen, die ein Kiinstler im Verlauf der Herstellung
eines Werks trifft, stilistisch relewnt. Durch die Erweiterung auf gewissermaf3en
virtuelle Auswahlsituationen,das heil3tauf solche,in denentheoretische Alter-
nativen vorhanden waren, die jedoch in der konkreten Auswabhlsituatiéghaus
welchen Grindenauch immerd nicht zur Verfigung stehen,scheint die Menge
an zu bertcksichtigenden Fallen ins Unendliche ausveiten.

8 Vgl. Abschnitt 3.6 & Die Anwendung der Methode wurde schrittweise emtickelt in
Jakobsonu.a. 1962, Riffaterre1966, Posner 1972 und 1980c. Strukturalistisch gepragt
sind auch die Stiltheorien von Granger (1969) und Riffaterrg973). Einen Uberblick
Uber strukturalistische Ansatze in der Stiltheorie geben Pankow 1998: 1613f und Kraus
2008.

8 Geht man auf eine sehr allgemeine Ebene, kann es als Teil eines Stils untersucht werden,
beispielsweise wenn verschiedene Lebensstild (& d er  a-Bebdngstih bderndér
ab¢grgerlicheo Lebensstil) betrachtet dwer der
net werden. Auch dann muss jedoch zwischen dem allgemeinen Tagesablauf und der
konkreten Tagesplanung unterschieden werden, die dur&wontextbedingungen been-
flusst wird, etwa wenn ein Langschlafer wegen eines Termins friih aufsteht. Eine $age
planung enthélt also selbst unter dem Blickwinkel eines Lebensstitsmer auch nicht
stilistische Auswvahl.
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In diesem Dilemma hilft uns ein Blick auf unser anfangliches Verstandnis
von Stil weiter (vgl. Einleitung): Stil ist ein eigenes Zeiched er entsteht nicht
nur als Nebenprodukteines Zeichengebrauchs, wia vielen Theorien sprachi
chen Stilsangenommen wurde. Dies hatte man leicht erkennen kdnnen, wenn
man den Alltagssprachgebrauch ernst genommen usidh die Zeit genommen
hatte, einen Seitenblick beispielsweise abB&hrstile zu werfen: Dort liegt nam-
lich kein Zeichengebrauchvor, sondern zunachst nur eine einfache Handlung
(Auto fahren).® Dennoch entstehen hier zweifetis Bedeutungen (beispielsweise
Mer Fahrer ist verat wor t ungsvol |l 6 oder AD&ehtFahr
man nun zu Stil bei Zeichengebrauch zurtick, erkennt man, dass aucht #eine
Ableitung aus der Bedeutungler verwendeten Zeichen stattfindet: Beispielswe
se entse h t di e Bedeuumstaq dé iusandunadhangigsiavonA
worlber gesprochen wird. Stil ist also ein Zeichenprozess, der nicht aus verwe
deten Zeichen resultiert, sonderrallein aus dem Prozess der Auswahl abgeleitet
werden kann.

Damit ergeben sich jedoch auch Bedingungen fir Auswahlsituationen, in
denen Stil entstelen kann. Offensichtlich ist dies nur dann mdglich, wenn aus
dem Auswahlergebnis auf den Auswahlprozess riickgeschlossen werden kann,
woflr eine gewisse Regelmafiigkeit notig ist. Zudem muss dédglichkeitsraum
alsodie Menge an ravanten Paradigmen, rekonstruierbar seiVenn man nicht
weil3, woraus ausgewdahlt wurde, kdnnen die Prinzipien der Auswahl niclit e
kannt werden.

Paradigmerjedochlassersich nur dann bilden, wenn edquivalenzrit erien
gibt. Im obigen Beispiel ist die Frage, was ein Mensch an einbastimmten Tag
tut, nicht fir die Erzeugung von Stil geeignetsolangewir kein Aquivalenz
krit erium annehmenSolangewir keine Hypothese daflr aufstellen, aus welchen
Méoglichkeiten das korkrete Verhalten ausgewahlt wurde, kdnnen wir auch keine
Regel aufsteln, die es spezifizierttN e h me n  wi r eindnadgrehschnitti- A
chen Taggestalterdals Aquivalenzrit erium an, kénnen wir Merkmale eined e-
bensstild (oder auch énesAZei t ver wendun g sTagesplanen§- o d e
stils§ kurz: jedes Stils, der fir entsprechende Paradigmen eine Auswahl spezif
zieren kénnte) gewinnen

Will man einen Stil erkennen, kann man jedoch nicht blind irgendwelche
Aquivalenzrit erien annehmen. Postuliert marbei Betrachtung einesStuhls das
Aquivalenkrite r i um Aei n M° b g boserhglicnkan zaldreiche¢ i | | e n

8 Auch hier kommt es oftmals zu Verwirrungen, die durch die postmoderne Neigung, alles

fur ein Zeichen zu halten, verursacht werdeafur werden etwa kulturelle Zuschreibo-

gen (f¢r Autofahren beispiel sweisoderAZEndi vi
chen als Mittel der Handlung (Zeichen auf dem Armaturenbrett oder Zeichenprozesse

beim Erlernen der Handlung) angefiihrt. Eine analytische Betrachtung zeigt jedoch, dass

es beides auch bei Handlungen gibt, die auf Zeichengebrauch basieren, etwa ehré-

ben eines literarischen Textes, wo zuséatzlich zu den gebrauchten Zeichen ebenfallsikult
relle Zuschreibungen (ASelbstverwirklichun:
Mittel der Handlung (auf Tastaturen oder Computerbildschirmen) vorhanden isd.
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genschaften als stilistische Eigenschaften, die tatséchlich Eigenschaften von
Stihlen sind; man ht also einen véllig falschen Stivahrgenommen weil man
nicht erkannt hat, dass diéAquivalenzrit erien, die die Auswahhoglichkeiten
bestimmten Aei nen Stwarbnh herstel |l end

Kennen wir die Aquivalenrit erien nicht, kann kein Zeichen bei der As-
wahl und damit kein Stil wahrgenommen werdenVeil3 ich nicht, was den ko-
kreten Tagesablauf einer Person bestimmt hat, kann ich keinen Stil daraus-abl
sen; wenn sie spat aufsteht, konnte dies ein Merkmal ihrBagesatdufsstild
(oder al | g elLetenisstild sein, aben auehsan diner Krankheit oder an
der Notwendigkeit liegen, nach einer anstrengenden Spétschicht am Vorabend
die notige Erholung fiir einen anspruchsvollen Tag zu gewinnén.

Anders sieht es aus, wenrwir die Aquivalenriterien kennen: Diese
schranken den Vorgang auf die fiir die stilistische Auswahl gegebenen Mdglic
keiten ein Zugleich darf auch keine vollstandige Bestintheit vorliegen, da
dann kein Auswahlprozessmehr stattfindet und kein Stil auf erkennbare Weise
angewendetwerden kann Ein typisches Beispiel zeigtwarum beide Bedingo-
gen gelten mussen: Wenrheute ein Designer (oder in friheren Zeiten der
Handwerker selbst)einen Stuhl gestaltetgibt es Aquivalenzrit erien, die in de-
sem Fall vor allem das Endprodukt, dessen Funktion, ungefahre Grof3e usw.
betreffen. Bei der Herstellung eines Stuhls kann Stil entstehen, weil Wi den
meisten Dingen sagen kdnnen, ob sie ein Stuhl sind oder rtickelbst wenn wir
so einen Stuhl oder NichtStuhl noch nie gesehen habehalso weil wir wissen,
wie wir das Wor t.Mt8ndareh Wortergde $tr lahulcth elme z e |
eine Kategorie, die genauer beschrieben werden kann, indem eine Menge von
Bestandeilen (wie Lehne Being Sitzflache), Relationen zwischen deBestard-
teilen (wie Anordnung und relative Mal3e zueinander) sowie weitere Eigenstha
ten (etwa Anforderungen an das Material, statische Eigenschaften usw.) spezif
ziert werden. Wir werden fir solche Beschreibungehi e B e z eScleeman un g
einfihren (vgl. Abschnitt 2.5). Nur wenn wir Schemataugrundelegen kénnen
wir beurteilen, welche Entscheidungen der Handwerker oder Designer bei der
Gestaltung getroffen hat: es gibt Kriterien, die ein Stuhl zu erfillen hat, aber
auch Freiheit in der konkreten Ausfuhrung, die einen Auswahlprozess ermigl
chen. Bei diesem Auswahlprozess kamiann ein Stil entstehen.

Somit schlieRt sich der Kreis: Wir haben obé&herkannt, dass nicht alle
Aquivalenzen stilistisch relevant sind; nun erkennen wir, dass nicht alle sAu
wabhlsituationen stilistisch relevant sindStilistische Auswahl muss von Auswabhl,
die durch andere Umstdnde bedingt ist, unterschieden werderZu( diesem

8  Dass sich aus dem Auswahlergebnis selbst, das heilt aus dem konkret durchgefiihrten

Verhalten selbst, Schllisse ziehen lassen, bleibt davon natirlich unberihrt. Ich weiB be
spielsweise, dass die Person unter bestimmten Umstéanden spét aufsteht und Kdoer
Griinde spekulieren; ich weil3 aber nicht, welcher Anteil daran stilistisch bedingt ist.

8 In Abschnitt 2.1
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Zweck nehmenwir Kontextbedingungen funktionale Bedingungenund inhaltli-
che Bedingungeran; vgl. Abschnitt 4.3.7, (2).)

2.4 Alternativenklasse und Realisierung

Wir haben gesehen, dass Stil als Zeichen analysiert werden muss, das b&i Au
wahl entsteht. Umn den Auswahlvorgang erfassen zu kénnen, muss man eine
Struktur beschreiben, aus der ausgewéhlt wird, und eine Struktur, die das-Au
wahlergebnis enthaltEs liegt nahe, hier auf die traditionsrehen Termini aPara-
digmad und aSyntagma zuriickzugreifen

Eine der vier Saussureschen Dichotomien, die das Rickgrat des Strudtur
lismus bilden, ist die Dichotomie dParadigmad Syntagma.?® Wie Jorn Albrecht
anmerkt, handelt es sich bei den syntagmatischen Relationen um Relatioimen
praesentiabei den paradigmatischen um Relationém absentia Die paradigmait
schen Relationen die bei Saussurg, b r i g e n assonabi& genarint werden;
die Anderung stammt von Hjelmsley sind von spateren Strukturalisten sehr
unterschiedlich interpretiert worden.Albrecht widerspricht der (unter anderem
von Chomsky und Lyons vertretenen) Auffassung, dass es sich bei den Pagadi
men um Distributionsklassen handeltalso um Klassen von Elementen, die in
derselben Position eines Syntagmas erscheinen kénfien:

Ein Paradigmaist vielmehr eine Klasse von Elementen déngue aus denen
hinsichtlich einer bestimmten Ausdrucksabsicht eine Wahl getroffen werden
muf3. Eine solche Wahl kann u.U. auch im Hinblick auf gewisse syntagmatische
Erfordernisse wieKongruenz oder Rektion zu treffen sein, und so gibt esaP
radigmen, deren Elemente gerade nicht in derselben Position eines Syntagmas
erscheinen konnen, z.B. die Kasus eines Nomens.

Tatséchlich reicht die distributionalistische Auffassung von Paradigmetie die
Wohlgeformtheit des Syntagmas zum einzigeAquivalenzrit erium macht, fiir
unsere Zwecke nicht aus (vgl. Abschnit2.5). Die Albrechtsche Definition wie-
derum ist zu weit, da sie auch Wortklassen einschlief3t, also Elemente, deren
Auftreten gerade durch den syntagmatischen Kontext bestimmt wird und damit
sicherlich keine Frage des Stils ist.

Die strukturalistischenT e r miParadignd@®  u rSyhtagin® werden p-
doch stets fir Strukturen verwendet, die Zeichen enthalteistile kommen je-
doch nicht nur bei Zeichengebrauch vor (etwa bei Texten), sondern kdénnen
auch bei einfachen Verhaltensweisen auftretewje das Beispiel Fahrstizeigt.
Obwohl die T e r miParadignd®  u 1Byhtagind vom Strukturalismus Uber
den Bereich sprachlicher Texte hinaus verallgemeinert wurden, verstand man sie

8  Saussur@001: 147ff (Kap. 5). Eine Erlauterung der Dichotomie und ihrer Auffassung in

den verschiedenen strukturalistischen Schulen gibt Albrecht 2000: 50ff.
8 Albrecht 2000: 54.
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doch meist als Strukturen, die Zichen enthalten (Paradigma) bzw. sich ausedi
sen zusammensetzen (Syntagma).

Anstatt die traditionsreichenTermini tUber Zeichengebrauch hinaus zu re
allgemeinern was leicht zu Missverstandnissen fuhren kénnte, wahlen wir neue
Bezeichnungen aAlternativenklass® soll als Verallgemeinerung furaParadg-
mao, aReal isierungodo al s Vedwiwéndetweedenner u
Um eine Verallgemeinerung handelt es sidnsofern, als die charakteristische
Relation zwischen Syrdgma und Paradigma nicht nur bei Zeichengebrauce-b
schrieben werden kann.

Eine Realisierungentsteht bei der Ausfihrung eines bestimmten Schemas;
sie besteht aus verschiedend®ealisierungsstellemlie jeweils einem bestimmten
Schemaort zugeordnet werdendanen. (Schema und Schemaort werden irbA
schnitt 2.6 erlautert.)

Alternativenklassemeben die Alternativen an, die eBeim Erzeugungspo-
zess einer Realisierung aten Realisierungsstelle jeweilsgibt. Die Bezeichnung
bezieht sich darauf, dass beifinwenden eines Stils die ElementdieserKlasse
Alternativen zueinander darstellenJedes Elementer Klasseerfillt die an einer
bestimmten Realisierungsstelle gegebenBedingungen zur Erzeugung der Re-
lisierung muss genau eineausihnen ausgewahlt werden. In diesem Sinne sind sie
alternativ zueinanderf? Alle ausgewahlten Elemente zusammen bilden dieal-
sierung.

Erhalten bleiben bei der Verallgemeinerunzu a A | t teenklaased Real-
sierung folgende wichtigen Eigenschaftender Saussureschen Dichotomi&Pa-
radigmad Syntagma
0 Die Eigenschaft des Syntagmas, aus Relatiorienpraesentiazu bestehen,
und des Paradigmas, aus Relationenabsentiszu bestehen;

0 die Eigenschaft des Syntagmas, in Stellenterteilbar zu sein, fir die Paa-
digmen von Mdoglichkeiten gebildet werden kénnen, die unter bestimmteneB
dingungen Alternativen zueinandedarstellen

0 das charakteristische Verhdltnis von Syntagnz Paradigma Syntagmen
kénnen als Auswahl eines Elements ajeslem Paradigma gebildet werden.

Doch es gibt auch Veranderungen:

0 Weder die Relationenn praesatia noch die Relationenin absentiamiissen
durch ein Zeichensystemfestgelegt sein Relationenin praesentiaverden daher
nicht mehr als nach den Regeln eines ZeichensystefasKodes) gebildete An-
ordnung von Zeichen @Zeichenkomplexd), sondern alseine Anordnung von

% BAlternativerklass® dar f daher nicht al s redligidrtensEb-e der

ment 0 verstanden werden: Beim Anwendest des
gewahlt, und beim Wahrnehmen wird die Klasse zwar zu einem realisierten Element r
konstruiert, ent ha |t di eses ab e rrKlasseie. aAl

mehr, weil jedes der Elemente die Bedingungen erfiillt, die fir diese Realisierungsstelle
gelten, und genau eines von ihnen gewahlt wird.
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jeweils einen Schemaort realisierenden Elementen beschriebgn, e aedRe al
rungo gvaednannt
0 Die Art, wie Alternativenklassen zueinzelnenRealisierungsstellergebildet
werden kdnnen, andert sichgegenuber Paradigmen und SyntagmeBa man
nicht mehr von einem zugrunde liegenden Zeichensystem ausgefds Syntax
und Semantikbeinhaltet und damit Aquivalenrit erien bereitstellt (je nach Pa-
radigmendefinition Lexenzugehorigkeit, Distribution oder Inhaltsgleichheit),”*
missen andere Kriterien gefunden werden; diese werden als Alternatbesin-
gungen bezeichnet (vgl. nachster Abschnitt).
0 Die Auswahlkann nicht als Vorgang bei der Verwendung eines Zeicheasy
tems verstanden werden, sondern als Vorgang Her Realisierung eines Schemas
(dies wird in Abschnitt 2.6 genauer erlautert).Die Realisierung eines Schemas
kannin der Regelauf verschiegne Arten erfolgen, weil die fir die jeweiligRea-
lisierungsstele spezifiziette Alternativenklasse meist mehrere Elemente enthélt,
aus denen eines ausgewahlt wirDaher gbt es bei der Ausfiihrung eines Seh
mas Auswabhl.
0 Syntagmen werderhaufig als eindimensionaleAnordnungen von Zeichen
(8Zeicherketteno) charakterisiert, wobei allerdings verschiedene Beschreibang
ebenenangerommen werden; demgegeniber kdnnen Realisierungen aaelei-
dimensional (etwa Bildey Grafiken oder Plane)dreidimensional gtwaGebaude,
Mdbel oder Filme) oder vierdimensional étwa Theaterauffiihrungen, Feste oder
Militareinsatze) sein.

Woher weil3 man jedoch, aus welchen Alternativen ausgewakitd? Daflr
missen wir uns anschauen, welche Bedingungen jeweils gelten, damit etwas als
Alternative zum konkret ausgewahlten Element gilt.

2.5 Alternativenbedingungen

Stil ist ein Phédnomen, das nur bei Variation entsteht. Nur wenn es verschiedene
Madoglichkeiten gibt, eine bestimmte Sache zu tun, kann die jeweils realisierte
Ausfuhrung stilistische Relevanz erhalten, wie wir in Abschni.1 gesehen hia

ten. Variation kann jedoch nur vor einem gemeinsamen Hintergrund zu einem
Informatio nstréger werden, da sonst beliebige Ursachen fir die Variation geg
ben sein kénner?? Das Problem ist also, einen solchen gemeinsamen Hinte
grund festzulegen. Doch da wir Gber Stil in vielen verschiedenen Bereicherespr
chen, wollen wir keine Einzeldefinitimen dieses Hintergrunds geben. Tatslc
ichver st ehen Mensch eahne thega ErBaeuggen dudh daki§ t i
wenn er auf neue Gegenstandsbereiche angewandt wird (etwa wenn man von

. Zu den letzten beiden Auffassungen vgl. Abschni.5.

Stil setzt immer Variationsméglichkeiten voraus, aber nicht alle Variation ist stilistisch.
Vgl. zum Verhéltnis von Stil und Variation Dittmar 2009b.
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ei nem dFIlbuegistRill ot en s p reieen kieerGliedegungdder) ;
Welt im Kopf zu haben, die diesen gemeinsamen Hintergrund erzeugt.

Aus der Perspektive unseres Modells betrachtet, nimmt dasselbe Problem
eine andere Form an: Unsere Herangehensweise besteht darin, die Variation in
Alternativenklasserzu fassen, didbeim Anwendeneines Stils vor der Erzeugung
der Realisierung gebildet werden, und die IbeiWahrnehmendes Stils zu einer
gegebenen Realisierung rekonstruiert werdeAber was kommt in eire solche
Alternativenklassehinein? Wo setzenwir die Grenze fir die Auswahimoglib-
keiten, diegelten und die Entstehung von Stil ermdglichen?

Dafur brauchen wir eine allgemeine Beschreiburdgr Bildung von Alter-
nativenklassen Wir gehen dazu in zwei Schritten vorParadigmenwerden mit
Hilfe von Aquivalenzrit erien gebildet® also kénnen wir uns fragen, welche
Aquivalenrit erien im Strukturalismusangenommen wurden uneb eine Dei-
nition fir uns verwendbar istDanach verallgemeinern wir unsererkenntnisse
und gehenvon Paradigmaund Syntagmawieder zu Alternativenklasse und Reial
sierung Uber.

Mit welchen Aquivalenzrit erien werden Paradigmen gebildetzwei Mog-
lichkeiten spieltenim Strukturalismus eine wichtige Rolleund sollen daher hier
kurz diskutiert werden: syntagmatische Wohlgeformtheitind Inhaltsgleichheit.

Im amerikanischen Strukturalismusvurden Paraigmen mit Distributions-
klassengleichgesetzt®* Aquivalenrit erium ist dann einzig die syntagmatische
Wohlgeformtheit; an einer bestimmten Stelle eines Syntagmas besteht dagPar
digmaaus allen Elementen, die &r eingesetzt werden kénnen, ohne die symfa
matische Wohlgeformtheit zu beeintrachtigen. Die Aquivalenz aller Elemente
bestinde hier nur in der Bedingung, im jeweiligen syntagmatischen Kontext
einsetzbar zu sein. Zum Beispiel:

mir
(1) Sie gibt { lachelnd } die Hand.
nie

Die Betrachtung der Distribution von Elementen hat sich in der strukturaligt
schenAnalyse bewéhrt; man kann sie sowohl fiir die Segmentierung eines-Sy
tagmas verwenden (indem man betrachtet, ob diestimmtes Textstlickauch in
anderem Kontext vorkommt) als auch fur die Klassifizierung (indem man pruft,
welche Einheiten in einem bestimmten Kontext vorkommen kdnnen)Aber
kann sie uns auch bei der Stilbeschreibung helfen?

Der Distributionalismus verwerdet als Alternativenbedingungen nur die
Tatsache, dass das Element an der jeweiligen|8tdesSyntagmagpassenmuss,
also diesyntaktische und semantische Wohlgeformthest entstehenden Synta
mas. Damit sind jedoch inhaltliche funktionale und zielbezogeneGleichheit

% Posner 1972: 210.
% Albrecht 2000: 54.
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noch gar nicht beriicksichigt; diese misste marals zusatzliche Kritierienan-
nehmen.

Das Kriterium der syntaktischen und semantischen Wohlgeformheit gike{
doch nur bei der Verwendung von Zeichensystemen, die einenféx und Sema-
tik aufweisen und entsprechende Bedingungen fiir Syntagmen spezifizieren. Es
ware daher fur Textstile verwendbaf lasst sich jedoch nicht ohne Weiteres auf
andere Bereiche Ubertragefi.

Nehmen wir also an, wir kknnten die Methode fir Textstile verwenden und
missten nun nur noch das Kriterium deinhaltsgleichheiberiicksichtigen Tat-
séchlich wurde bei der Betrachtung von Textstilen haufig die Inhaltsgleichheit
bei Wdortern (Synonymie) oder bei Satzen (Paraphrasemyr Bildung der Paa-
digmen herangezogef. Dabei wird jedoch oft nicht zwischen Intensionund
Extension (oder Referen unterschieden. Nehmen wir ein Beispiel:

Knabe
(2) Der Junge befand sich auf dem Weg nach Hause.
Minderjahrige
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definieren (vgl. Abschnitt4.2.2.

Es konnte versucht werde, auch fiir Verhalten und Artefakte Wohlgeformtheitsbedt-
gungen zu definieren. Vorgreifend sei angemerkt, dass spater ein ahnlicher Weg gewahit
wird, allerdings mit einem Zwischenschritt: Die Verwendung von Zeichensystemen kann
nicht auf andere Bereiche vallgemeinert werden, es werden daher als Grundlage fiir eine
allgemeine Beschreibung Schemata postuliert, die jeweils verschiedene Schemadrfte en
halten (vgl. Abschnitt 2.6). Schemaorte kdnnen sowohl spezielle Bestandteile eines
Schemas festlegen (z.B. was ein AFengtero
wendungsmdglichkeiten enthalten ist; ein Loch in der Bodenplatte eines Hauses ist kein

96

Texte |l assen sich als &daErgebnisse von Zeic

Fenster) als auch allgemeine Organisationsw

AFassadengestal tungd, wobei sich aus iden
onsregeinf ¢r di e verwendbar en Elrgebem)n Zusammee & w a
nommen ergeben diese Schemaorte Wohlgeformtheitsbedingungen fur Realisierungen
des Schemas (vgl. Abschni#.2.3.

°  Die Anséze, die (sprachlichen) Stil als Auswahl auffassten, haben meist dieses Kriterium

zur Bildung der Alter nativerklasse angenommengtwaSpi | | ner ( 1984-: 70)

torenseite bedeutet dies, [ é] di ejeningen
Autor & bei nahezu gleichem semantischen Informationsgehédlt ur Ver f ¢ gung
Bei Leech u. a. (1981: 39) hei Ct es: asStyli

choice which concern alternative ways of rendering the same subject matt. 0 Enkvi

formuliert: apragmatic choice takes place

whereas stylistic choice takes plWeiteBdet wee

spiele finden sich inUllmann 1957: 6,Hockett 1958: 556, Riesel 1683: 40 und Michel
1968: 36ff. Nach Einschatzung Spillners unterliegt die Vorstellung inhaltsgleicher Varia
ten implizit oder explizit den meisten linguistischen Stilauffassungen (Spillner 1987: 275).
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Die Intension ist hier eindeutig verschiede® von Inhaltsgleichheit kann also
nicht gesprochen werden. Auch die Extensiofoder Referenz) ist nicht genau
gleich. Siestimmt jedoch hinreichend Uberein, um dieAusdriicke & ohne Be-
ricksichtigung des Stilsd in vielen Kontexten zu Alternativen fireinander zu
machen.

Doch missen stilistisch relevante Paradigmen nicht immer inhaltsgleich
sein® Wenn beispielsweiseeine Schitstellerin lange Beschreibungen der Me
schen, die zum ersten Mal auftreten, liefert, eine andere dagegen gar keine, dann
ist der Inhalt des Gesagten eindeutig verschieden. Dennoch wird man diesen
Unterschied oft als stilistisch relevant empfinden. Offenbakénnen wir be-
stimmte Aufgaben bei der Erzeugung eines bestimmten Texts erkennen, die wir
als Aquivalenrit erien heranziehen Zinfiihren von neuen Figureist eine sd-
che Aufgabe. Auf der Wort und Satzebene betrachtet, kanman oft den Aus-
druck des jeweiligen Inhalts (oder den Bezug auf die jeweilige Refergpals Auf-
gabe betrachten, so dass in vielen Fallen das Kriterium Inhaltsgleichheit (oder
Referenzgleichheit) zu plausiblen Paradigmen fiihrt, aber eb@oht in allen.

Auch bei Verhaltenstilen lasstsich nicht ohne Weiteres Zielgleicheit als
Kriterium fur die Bildung von Alternativenklassen verwendenWenn jemand auf
eine bestimmte Art Ski fahrt, kann dies durchaus mit dem Ziel seines Skifahrens
zusammahéangen; beispielsweise konnte dieses Ziel darin bestehen, Springe
auszufuhren, und er fahrt in einer Haltung, die daflr geeignet ighd zugleich
andere Ziele (etwa maximale Schnelligkeit) ausschliel3t. Trotzdénnte man
hier von einem Fabhrstilsprechen:®® Meldet man sich in einer Sitzungder einem
Seminarmit einem Kommentar zu Wort, den manin Ubertriebener Fachtern
nologie ausfiihrlich undmit vielen Hypotaxen formuliert, so kann man damit
vermutlich bestimmte Ziele nicht erreichen (zuntGesprach beizutragen), andere
aber schon (sich bemerkbar zu machen, zu beeindrucken oder eine zielfiihrende
Diskussion zu verhindern). Stile kdnnen also Auswirkungen auf die mdglichen
Ziele eines Verhaltenshaben.Dazu kommt das Problem dassZiele bereits bei
intendiertem Verhalten, alsdbei Handlungen, nicht immer klar angegeben we

% Beispiel sweise nimmt & MischelRefinjtichBezugguad setzt a u f
damit eine exakte Grenze; zudem sind die Wahrheitsbedingungen des Satzes bei Yierwe
dung dieses Ausdrucks vom festgelegten Volljahrigkeitsalter abhangig.

9% Leech u.a. (1981: 32) verdeutlichen dies anhand literarischer Bieigpvon James Joyce,

Mervyn Peake und William Gol ding; sie beto
1977: 103ff; Nischik 1991), die Denkweise und Sichtweise auf die Welt, die sich in der
Sprachverwendung ausdriickt und sich nachhaltig auf den Inhatsawi r k t . aMind

kann aus dualistischer Perspektive nicht untersucht werden (Leech u.a. 1981: 34). Sie
schlagen daher eine bedarfsabhangige Kombination unterschiedlicher Ansétze vor (ebd.:

34ff).
Dass der Stil meist auch Auswirkungen auf den Inhalt halemonstrieren die klassischen
astil ¢bungend Raymond Queneaus, in denen el

Stilen erzahlt (Queneaul947), und die Adaption dieser Idee fir den Comic durch Matt
Madden (Madden 2005).
100 vgl. 6.3.1.4 Beispiel 1.
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den kénnen bei nicht-intendiertem Verhaltenaber noch schwerer festzustellen
sind.*%*

Ebensowenig ist Funktionsgleichheit bei Artefakten eine Voraussetzung fur
stilistische Auswahl.Wenn etwa ein Architekt ein Haus baut und bei der Kiiche
zwischen verschiedenen Fenstern wahlt, dann kann er Fenster ganz versehied
ner Grol3e und Anzahl nehmen nd diese unterschiedlich positionieren. Weder
mit der Funktion ABeleuchtungnoch mit der Funktion ABeliiftungboder mit der
Funktion Asthetische Wirkungp lasst sich hierdie vollstiandige Alternativen-
klassebilden. Zudem kann er auch eine fensterlose Kietbauen und hat damit
trotzdem die entsprechende Aufgabe auf eine bestimmte, unter Umsténden st
listisch relevante Art geldstDas Raumprogramm eines Hauses gehort zu dessen
Funktion; beispielsweise wird ein Wohnhaus Wohnzimmer, Esszimmer, Sdhla
zimmer, Kiche usw. haben. Die Entscheidung, adfwischenwande weitgehend
zu verzichtenund alle AuRenwénde transparent zu machen, hsitherlich Ein-
fluss auf die Nutzungsmaoglichkeiten des Hauses und idennoch stilistisch reé-
vant'%2

Vergleichbarkeit scheint also wondten zu sein; Inhaltsgleichheit oder
Funktionsgleichheit dagegen nicht. Damitst die Idee, etsprechend dem Distri
butionalismus das reine Vorkommen in eineRealisierung mit oder ohne -
satliche Spezifikationen, zur Abgrenzung der stilistisch releagen Alternativen
zu verwenden, vom TischWir missen, umAlternativenbedingungenherzugel-
len, Uber die Betrachtung der Realisierurignausgehen.

Fur die Bildung von Elementen in Alternativenklassen missen bestimmte-V
raussetzungen gemacht werden. Dieichtigste davon kénnte man algDigitali-
sierungdvon Alternativen beschreiben. Kontinuierliche Unterschiede missen als
abgestuft betrachtet werden, um auf eine endliche Menge von Elementen verteilt
zu werden.

Diese Annahme mag auf den ersten Blick als probiatisch erscheinen, da
tatsachliche Realisierungsstellen natirlich tber kontinuierlich auftretende Eige
schaften verfligen, beispielsweise die Dicke einer Linie bei einer Zeichnung oder
das genaue Zahlenverhdltnis bei den Proportionen eines Fensters. Nellen
Tatsache, dass kontinuierliche Eigenschaften fiir unsere Zwecke schwer z4 m

101 Sofern Zwecke nicht per definitionem auf Handlungen beschréankt werden, kénnenma

chen nichtintendierten Verhaltensweisn, etwa unbeabsichtigem Sielratzen, Revie-
verhalten oder einem Abwehrreflex, Zwecke zugeordnet werden (Verminderung des
Juckreizes; Reviersicherung; Verteidigung). In diesem Fall ist der Zweck nicht beafsic
tigt wie bei einer Handlung (vgl. FuBnote279), die Verbindung zwischen Zweck und
Verhalten kann jedoch auf eine evolutionére Einprogrammierung des zielfihrenden-Ve
haltens zurlickgefiihrt werden Bei anderem Verhalten ist allerdings unklar, welcher
Zweck ihm zukommt (Lachen, Weinen, Schmatzen, Sialie-Haare-Raufen usw.).

Mies van der Rohebaute so das beriihmte Farnsworthlaus (195081951), mit dessen
Nutzungsmdglichkeiten die Auftraggeberin Edith Farnsworth, die den Architekten nicht
vollstandig bezahlte, unzufrieden gewesen sein soll.
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del lieren sind, spricht jedoch noch et
Aufteilung in verschiedene Elemente, namlich die Begrenztheit der menschl

chen Sinnesorgane. Dge sto3en an einem bestimmten Punkt an die Grenze

ihrer Unterscheidungsféahigkeit. So kann jemand, der Zeichnungen vergleicht,

die Dicke zweier Linien nur bis zu einem gewissen Grad unterscheiden, bei g
ringeren Unterschieden miissen sie ihm als gleich diekscheinen. Dasselbe gilt

fur die anderen Sinnesorgane und daher auch fir alle anderen kontinuierlichen
Eigenschaften.

Es mag eingewandt werden, dass man heutzutage mit Messinstrumenten
und Computern die Unterscheidungen viel genauer treffen kann, als @enes-
organe es vermdgen, und auch solche Unterschiede stilistisch relevant werden
kénnten. Das ist richtig, wird allerdings nur in sehr speziellen Fallen auftreten.
Wahrend die Glasplatten fir eine komplexe Glasdachkonstruktion heute oft
schon per Compute zugeschnitten werdend etwa beim Dach des Berliner
Hauptbahnhofs 8 und dabei auf Bruchteile von Millimetern prazise gearbeitet
wird, ist es schwer vorstellbar, dass diese Bruchteile von Millimetern noch einen
stilistischen Unterschied machen. Und selbst wenn, findet auch jede techmol
gisch realisierbare Unterscheidungdendwo ihre Grenze, und unterhalb dieser
Grenze kann dann auch kein stilistischer Unterschied mehr entstehen.

Fir unsere Zwecke reicht eine solche prinzipielle Digitalisierbarkeit aus. Es
ist nicht entscheidend, wieviele Elemente in einer Alternativenklasssind; td-
sachlich kénnten es ja aufgrund der potentiell unendlichen Menge von Hige
schaftent®® auch potentiell unendlich viele sein. Egal wie klein die Unterschiede
einer skalaren Eigenschaft sind, die noch stilistisch relevant werden kénnen:
Solange siamicht unendlich klein sein kénnen, kénnen die verschiedenen Alte
nativen als einzelne Elemente einer Klasse modelliert werden.

2.6 Schemata als Grundlage von Stil

Wenn ich durch eine StralRe gehseheich zunéchst gar nicht bewusst einzelne
Bestandteile defFassaden. Wenn dann jedoch etwhgeressantes oder Auffalt
gesin mein Bewusstsein vordringt, richte ichmdglicherweisemeine Aufmerk-
samkeit auf einebestimmte Fassade In diesem Moment erkenne ich nun die
Trennung der Stockwerke, die Gliederung der Fassade, die Unterscheidung zw

103 Bejspielsweise kénnen in eineklter nativerklassez um Sc hemaor tEleAdate n st e r
nach der Ei genschaft Aherstellendes Untern
sich die Eigenschaft AGr° Ce des hersteller
noch als Stilprinzip denkbar wére, etwa wenn ein Architekt prinzipiell kleine Werneh-
men unterstg¢gtzt), ferner AGr¢indungsdatum d
der Vorst2nde des herstellenden Unternehme|]
dies lasst sich beliebig fortsetzen. Auch wenn solche komplexen Eigenschaften hune
mend unplausibler fiir stilistische Merkmale werden, lasst sich doch keine prinzipielle
Komplexitatsgrenze fir stilistische Relevanz angeben.
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schen Turen, Fenstern, Balkons und Maueatje Dachtraufeusw. Dies gilt selbst
dann, wenn das Haus einen mir unbekannten Stil hat, also tatsachlich anders
gestltet ist als alle, die ich bisher kenne.

Obwohl ich solche Fenster oder solche Tiren noch nie gesehen habe, bin
ich in der Lage, diese mir unbekannten Dinge als Fenster oder Tiren zu kateg
risieren, ein Vorgang, der in der Regel bereits in der Wahrnehmustgttfindet
und keine bewusste Anstrengung verlangt. (Nur bei sehr experimentellen iHa
sern kann bezuglich dieser allgemeinen Kategorisierung ein Problem auftreten.)
Damit habe ich bereits auf derMdéglichkeitsraumflr Alternativen Bezug -
nommen Obwohl ich zu diesem Zeitpunkt noch keine Alternativenklassen
(Klassen aller anderen Fensterund Turausfihrungen, Fassadengestaltungen,
Dachtypen usw.) gebildet habe, erkenne ich doch bereits, dass die beobachteten
Elementeeinem Typ angebren (z.B. Aenster), dessen Token variieren kénnen
und gleichzeitig bestimmte Grenzen der Variation nicht Uberschreiten dirfen.
Implizit habe ich dabei die Alternativenklasse, die daftr gilt, dass etwas ein
Aensteist, bereits beriicksichtigt®*

Wenn man im néchsten Schritt auf den Stil eines Geb&dudes achtétd der
Mdglichkeitsraum genauereinbezogen, indem mamnhand deBedingungen, die
A T ¢ Feasteh Machqd Aassadengestalturdysw. festlegenund der spezifischen
Auspragung dieser Elemente an diese@®ebaudeEigenschaften der konkreten
Gestaltung feststellt Dies kann man dann mit abgespeichertem Wissen vergle
chen, das solche Gestaltungsweisen angibt. Jedes solche Wissenselement wird
aus einer Angabe von speziishen Ei genschaften (beisp
und AgroCo6), wund von einem Schemadrt,
spiel sweise AFensterd) bestehen. of t w
ordnet sein die zusammen als ein dstimmter Stil wahgenommen werdender
mi t einer besti mmten Bezeichnung sverse
mus o) oder der einer besti mmten Person
Richard Meieo )S.ol c he Wi s s e n sdilisteameMeaknealedgenbnnte n a
werden.

Ein stilistisches Merkmal kann statt mit einer Bezeichnung odeiner Pe-
sonenzauordnung auchmit der Erinnerung an ein oder mehrere Realisierungen
(Gebéaude) verbunden seindie es besitzenlst eines davon der Fall, wird daam
Gebdaide wahrgenommendlerkmal in die gefundeneMerkmalskategorie einso-
tiert. Andernfalls wird es als noch unbekanntes stilistisches Merkmal erkannt
und (je nach Auffalligkeit und Interesse des Betrachters) kiirzer oder langes-g
speichert, bevor es wiederergessen wird.

104 Zu diesem Zeitpunkt missen noch nicht die genauen Grenzen dglter nativerklasse

gebildet werden, sie muss abeioch soweit prasent sein, dass das realisierte Element auf
Zugehdrigkeit zur Alter nativerklasseuberpriift werden kann. In Grenzfallen kann dieser
Vorgang ins Bewusstsein vordringen, et wa w
noch) ein Fenster?o
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Mit etwas Ubungféllt es den meisten von uns leicht, stilistische Merkmale
an Gebauden zu erkennen. Wir sehen, dass etwas auf eine bestimmte Weise g
macht wurde, obwohl es (unter den durch den Kontext gegebenen Bedingungen)
auch anders ha# gemacht werden kdnnen; das ist im Prinzip schon alles. Weil
uns dies so leicht félte r scheint es manchmal s 0-, al
nehmeno, dass beispiel sweise ghd®ucAFens
einen simplen Abgleich der Eigensaften kdnnten wir nun feststellen, ob das
Merkmal einem Stil angehort, den wir schon kennen.

In Wirklichkeit ist es jedoch komplizierter. Zunachst missen wir ja festste
l en, was ¢berhaupt quadratisch ist. Wi
was sievon den vielen anderen wahrnehmbaren Sttuken eines Hauses unte
scheidet Zudem stellt es bereits eine Hypothese dar, die Eigenschaft allem z
zuordnen, was ein AFensterd ist. Daf ¢r
haben. Zudem missen wir uns sicheeis, dass die Annahme auf dieser Ebene
Sinn macht: Sind beispielsweise alle wahrnehmbaren Oberflachenstrukturen
(Platten; Verkleidungen; Ture) quadratisch, kénnte auch einallgemeiners
Merkmal angenommen werden. Es ist zwar gut moglich, dass wir dennagh
separates Mer k mal fer die Aquadratisch
jedoch nur aufgrund des allgemeinen Wi
Fenster zu den wichtigsten Gestaltungsmerkmalen von Gebauden gehorent-Ha
ten beispi al xwaiged 2cider ABdi e Ei geascha
ren massiven Bauteile waren jedoch auch aus Stein, wirde vermutlich keinispez
elles Merkmal nur fir die Balkongelander formuliert.

Esist also nicht immer offensichtlich woflr das Merkmal gelten sdl Das-
selbe gilt jedoch in noch weit starkerem MaR fur die festgestellten Eigensicha
ten.Woher wissen wir, dass AgroCé wund Ag
sind, Abil det eine ¥ffnung in einer W
nicht? Wir kommen gar nicht darauf, dies als mégliche stilistische Eigenschaften
anzusehen, weil wir wissen, dass es sich um Eigenschaften handelt, die zu einem
Fenster dazugehoéren.

Aus diesen Uberlegungen ergibt sich zweierlei:

(1) Ein stilistisches Merkmal kann offenbar durch zwei Angaben le-
schrieben werden: Es werdefa) ein bestimmter Typ von Realisierungssteliend
(b) eine oder mehrere Eigenschaften, die nicht notwendig bei diesem Typ von
Realisierungsstelle vorhanden sein miussen, die abeeimer oder mehreren Re
lisierungsstellen dieses Typs beobachtet werdeenannt

Mit Hilfe dieser beiden Angaben lassen sictaherauch Regeln spezifia-
ren, die stilistische Merkmale erzeugen; wir werden solche Regeterkmalse
zeugende Regelmder kurz Merkmalsregelmennen. Merkmalsregeln spielen in
der hier vorgestellten Stiltheorie eine wichtige Rolle; sie werden in Abschnitt
2.12genauer untersucht.

(2) Far die Beschreibung von stilistischen Merkmalen muss bekannt sein,
welche Eigenschaften filverschiedenélypen von Realisierungsstell¢ wi e s-AF e n
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ter 6, AT¢r 6, ADachd bei einem Gebaude
AEi npar kend b eorhandeAseih mifssem r e n)

Realisierungen konnerallerdingsunterschiedlichster Art sein. Um angeben
zu kénnen, welche Eigenschaften fur eine beliebige Realisierungsstelle eimer b
liebigen Realisierung erforderlich sind, bendtigen wir daher einmlistandige
Gliederung des Verhaltens, der Artefakte md der Texte einer oder mehrerer
Kulturen, um deren Stile es geht. Imdtgenden wird eine einfache Gliederung
beschrieben die als Uberindividuell gegebeangenommenwird. Dabei kdnnen
die jeweiligen Schemathulturspezifisch oder interkulturell sein tatséchlich sind
interkulturelle Stilvergleiche in vielen Bereichen méglich, aber es gibt auch Stile,
die auf kulturspezifisch@ Schemataufbauen fur die sich auchkein ungefahres
Aquivalent in anderenKultur en finden |asst,so dass ein Vergleich mianderen
Kulturen wenig bringt.

Fur die Gliederung werden nur zwei Ebenen angenommen: Der ganze- B
reich menschlichen Verhaltens soll ischemataaufgeteilt werden, die verscer
deneSchemaortebesitzen. Diese Gliederug soll als eine fur die Anforderungen
des Modells stark vereinfachte Gliederung des Objektbereichs verstanderr-we
den. Da dieSchemagliederungicht zentral fur Stil ist, wird darauf verzichtet,
eine Unterscheidung zwischen verschdenen Typen von Schemata und eine
genauere Binnengliederung von Schemata vorzunehmes wird davon ausgt
gangen, dass einkeinere Untergliederung d die auch die unterschiedliche Ko-
plexitat verschiedenelSchemateberiicksichtigenwiirde & zwar praktische Kan-
plexitat, aber keine prinzipiellen zusatzlichen Probleme flr die Theorie mit sich
bringt. Beispielsweise kdnnten weitere Untergliederungsebenen unterhalb der
Schemaorte angenommen werdeNoraussetzungfur das hier vorgestellte SH
modell ist somit nur die Annahme, das®ine Gliederung mit Schemata flidas
Verhalten, die Artefakte und die Texte (kodierte Zeichentoken), die von Nhe
schen produziert werdenmdglich ist. Andernfalls kénnten keineAlternativen-
bedingungen festgelegt und Alternativenklassen g&tet werden.

Die Alternativenbedingungen unterteilen sich wie folgt:

(1) Die Angabe von Schema und Schemadnitden einen Teil derAlter-
nativenbedingungen: di&schemaortbedingungévgl. Abschnitt 4.3.1, (1)).

(2) Ein weiterer Teil derAlternativenbedingungen bestehin Zusatzbedi-
gungen(vgl. Abschnitt 4.3.1, (2)), die genauere Voraussetzungen spezifizieren,
die fur Alternativen gelten missen

(@) Nehmen wir das Verhaltens ¢ h e ma A A wrid alén&Sbheneaord
Al b er hhidr missie man Faktoren wie die Wetterbedingungen, die Sicht,
die Lichtverhéltnisse, die Motorleistung und Bereifung des eigenen Autos und
den Verkehr auf der Gegenfahrbahn spezifizieren: Sie miissen zusatzlich amgeg
ben sein,um zu einerrealistischenAlternativenklasse zu gelangen, die dietta
sachlich gegebeneNéglichkeiten in derjeweiligenSituation beschreibt Zusatz-
bedingungen dieser Art sollerKontextbedingungegenannt werden: sie spezif
zieren genauer, welche Art von Kontext fiir den jeweiligen Schemaort gegeben
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ist. Auch Bedingungen, die sich aus &i bzw. Zweck einer Handlung ergeben,
werden zu den Kontextbedingungen gezahilt

(b) Bei Artefakten und Texten gibt es zusétzlicunktionale Bedingungen
die sich aus der vorgesehenen Funktion ergebéh.

(c) Eine dritte Art von Zusatzbedingungen sind diénhaltlichen Bedingua-
gen die insbesondere fiir Texte gelten, also flir Realisierungen, die durch die
Verwendung von Zeichensystemen erzeugt wurden. Sie kommen allerdings auch
bei anceren Realisierungen vor, adenen Zeichen beteiligt sind oder die eine
Zeichenfunktion fiir den Betrachter erhalten sollen. Durch die Annahme von
inhaltlichen Bedingurgen wird die Forderung nach genauer Inhaltsgleichheit
unnotig, die 8 wie das Beispie(2) in Abschnitt 2.5 zeigt d selten vorhanden ist.
Die in diesem Beispiel und auch sonst haufig zu beobachterdealtsdhnlichkeit
stilistischer Varianten ergibt sich also nicht aus einer nicht gau beachteten
Forderung nach Inhaltsgleichheit, sondern aus bestimmten inhaltlichen Bedi
gungen, dieden Inhalt der Alternativen teilweise festlegen.

Die Zusatzbedingungen werden verwendet, ukontext, Inhalt und Funk-
tion soweit wie notig zu spezifizieren Dies hat auch den Vorteil, dass die J
terordnung von Inhalt unter Stil, die gerade im &asthetischen Bereich oft anz
treffen ist, damit beschreibbar wird: Wenn etwa ein Architekt ein Haus baut, das
kaum mehr bewohnbar ist, weil es nur aus Glasflachen bésteso kanner dies
nur, weil die Alternativenklassen, aus denen er auswabhilt, niciotrch funktionale
Bedingungenspezifiziert wurden, die solché dsungen ausschlieRet®

Wir hatten oben erwahnt, dasstilistische Merkmalemit Hilfe von Regeln
zu ihrer Erzeugung beschrieben werden koénnen, die wir Merkmalsregelmne
nen. Diese Regeln kénnen nun ebenfallsuf Kontextbedingungen funktionale
und inhaltliche BedingungenBezug nehmen, wenn sispezifizieren, fir welche
Arten von Schemaorten sie gelten solle=2 hrt ei ne AhbheiToof ahr e

15 Beim Wahrnehmen eines Stils ist es oft schwer, zu entscheiden, was auf Anforderungen

beispielsweise durch die geplante Funktion und die Intention des Auftraggebers) und was
auf den Stil des Kunstlers zuriickgeht, wie Robert Suckale (Suckale 2003: 262) betont
Hat man nur wenige Kunstwerke oder gar nur eines wie beim Architekten Peter Parler
dem nur eine Bildhauerarbeit sicher zugeordnet wurde, wird es schwierig, den Stiuabz
grenzen.

Funktionale Bedingungen legen den Verwendungszwecdkes Gebaudes fest; versteckte
Zwecke und Absichten gehoren nicht dazu. Beispielsweise hat Karl Scheffler Gber den
Berliner Dom (189461905, Architekt: Julius Raschdorff geschri eben, er ¢
riesenhafte Staatsreklame fir einen Gedanken der Staatsdisziplin und dynastischen
Machtentfal tungd993 3B biesfmhd derchaus Rir0d8n Staat, der ihn
finanzierte, seine eigentliche Funktion sein; dem Bauwerkstyp nach handelt es sial-de
noch um eine Kirche, und dies legt die funktionalen Bedingungen fest. Erst aus einefF Sti
interpretation wird deutlich, dass es bei der Errichtung des Gebaudes gar nicht so sehr
um seine Funktion, einen Raum fur evangelische Gottesdienste bereitzustellen, ging
Scheffler betont, dass der gewahlte Stil diese Ftiok sogar beeintréachtigt

Dies heif3t allerdings nicht, dass seine Auftraggeberin nicht davon ausgegangen ist, dass er
solche funktionalen Bedingungen beachten wiirde; siehe FuRnat2

106
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ckenheib¢ige nminmg ém Ver k e,lnat é eires delitlich asderem e | |
Fahrstil als jemand, derunabh@ni g von Kontextbedingunge
fahrt. Sind die H¢igtten eines Stammes s
von Stltzen verstarkt, lassen sich andere Grunde fur diese Verstarkung werm
ten, als wenn unabhéngig vom Kontext eine Seite (etwdie der Eingangstir
entgegenliegende) diese Stiitzen aufweisen wirde. Und bei einEradhltext
macht es einen Unterschied fir detil, ob ein bestimmtergleichguiltiger Ton-
fall nur Aeim Inhalt ydoder unabhangig vom Inhaltverwendetwird .*°7

Umgekehrt gilt ebenso, dass Merkmalsregeln fiir das zu realisierende-El
ment auch Eigenschaften verlangen kdnnen, die funktionale oder inhaltliche
Implikationen haben oder dieden Kontext beeinflussen.

Damit kdnnen wir den altgedienten Gegensatzwischenalnhaltd und astilo
hinter uns lassen Wir hatten bereits gesehen, dass Stil nicht Gber die Unte
scheidungv o nnhaito u n dAusdrucko definiert werden kann, indemalle Re-
gelmafigkeiten auf der Audrucksebeneals stilistisch relevant betrachtet werden
(vgl. 2.1 und 2.2). Aufgrund dieser Uberlegungen hatten wir uns entschieden,
Stil Uber Auswahlzu beschreibenZu diesem Zeitpunkt konnte es erscheinen, als
ob nur die Auswahl des Ausdruck$lr einen gegebenernhalt stilistisch relevant
sei. Inzwischen haben wir gesehen, dadis Vorstellung, der bereits feststehende
Inhalt gebeeine Reihe von Ausdrucksmdglichkeiten vor, aus denéiann durch
den Stil ausgewahlt werdeu einfachist: Der Stil kanndurchaus auch Folgen fiir
den Inhalt haben. Dasselbe gilt fir das Ziel eines Verhaltemsd die Funktion
eines Gebaudes.

Tatséchlich ist die Frage, ob und inwieweit Auswahlvorgénge, die sich auch
auf den Inhalt auswirken, zum Stil gehoren, und wo die Grenze zu ziehen ist, die
Stilforschung lange beschaftigt. Dadurch estand manchmal erhebliche Verw
rung, wie eine Passage von Dwight Bolinger illustriert, in der er Stil zu definieren
versucht!®

But first, what do we mean by sty e? [ é]
out a change of messag#.involves that, but of course it is more than that. It

includes the motives for the choice and its effects. Often these are impossible

to distinguish from the content. [ e] | f
with differences in meaning, then the style of a piece of writinig simply its

me a n i n @lhe ajthdr may be exceptionally skilled in finding the right

words for his meaning and we take pleasure in his art, but the wrong choices

would have meant something lesd they would not have conveyed the mea

ing. Style andmeaning are inseparable.

Stil wird hier in einer kurzen Passage zunéachats Wahl des Ausdrucks bei
gleichbleibendem Inhalt beschrieben und am Ende als untrennbar vom Inhalt

17 vgl. Abschnitt 7.1.2(Beispiel von Bret Easton Hs), MerkmalsregelnB, und Bg.
108 Bolinger 1975: 600f.
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erklart; zwischendurch erscheint er sogar als mit dem Inhalt identistf Dieses
Durcheinander spiegelt das Hin und Her der Stilforschunder letzten Jahrhu-
derte, in deneneinmaldi e Ausdrucksbezogenheit des
dress of thoughd ) , dann wi edfuss aaf deh Inisak hingewieserE i n
wurde

In der hier vorgestellten Theorie verschwindet dieser scheinbare Gegensatz.
Sie modelliert Stil als Auswahl aus Alternativenklassen, die durch Schematé def
niert sind, aber auch durch Zusatzbedingungen weitepezifiziert werden kan-
nen. Der Stil eines Texts kann also ohne jede inhaltliche Vorbedingung dessen
Realisierung beeinflussen; in diesem Fall kann etwa eine stilistische Regel, die die
Wahl von technischem Vokabular verlangt und oft angewandt wird, denhiat
stark beeinflussen (indem sie verhindert, dass ein nietgchnischer Inhalt aws-
gedriickt wird). Meist werden die Alternativenklassen allerdings durdhhaltli-
che Bedingungereingeschrankt sein, bevor der Stiingewendetwird. In diesem
Fall wird die stilistische Auswahl zwar immer noch den Inhalh gewissem Maf3
beeinflussen (da es fast nie vollig inhaltsgleiche Ausdrucksweisen gibt), aber nur
innerhalb des durch die inhaltlichen Bedingungen gelassenen Rahmens.

2.7 Anderes Sbhemad andere Stil

Wenn maneiner PersonBlumen schenkt, um ihr seine Liebe mitzuteilen, ist dies
eine Frage des Stils? Ist es stilistisch relevant, ob man die Blumen personlich
Uberreicht oder ob nan sie zuschickt, ob es Rosen sind oder andere Blumen?

Dies ist ein Beispiel dafur, dass man genau unterscheiden muss, welches
Schema man einem Stil zugrunde legt, sonst kommt man zu keinem prazisen
Ergebnis!'! Im vorliegenden Fall gibt es mehrere Méglichkien:

9 Der Text verwendet &dmeaningod und admessagedod
Texts. In der Semiotkhat es sich eingeb¢r gea$i gmipfeiakna t
fer konventionalisierte Zeicbenfphabdee uUund:
Nachricht, also das in einem konkreten Zeichenprozess Ubermittelte, zu verwendea- B
zogenaufeined i t erari schen Text umfasst &dameaningo
der Satze und weitere konventionell dem Text zukommende Bedeutungen, wahrend die
amessageo f¢gr den Zeichenempfanger (Leser)
Zeichenempfangeund Situation unterscheiden kann (vgl. Posner 1997h: 232ff).

10 vgl. FuRnote 27.

1 Der Verfasser erlebte Diskussionen, bei denen jeder Analyse gagengesetzt wurde,
diese oder jene Unterscheidung kénne doch auch zum Stil gezahlt werden. Solclme Ei
wande entstehen, wenn das dem Stil zugrundeliegende Schema nicht klar benannt und
dann wahrend der Analyse gewechselt wird. Beispielsweise wird bezogdremen Auto-
fahrstil eingewandt, schon die Frage, ob man das Auto nehme, oder sogar ob man sich
Uberhaupt (zu dem entsprechenden Ort oder Anlass) bewege, sei stilistisch relevant. Das
ist richtig, allerdings sind dies keine Merkmale des Autofahrstils, soewh von Stilen dt
gemeinerer Schemata (Fortbewegungsdtitw. Lebenssti).
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(1) Es kann das Schemd@emandem seine Liebe mitteilézugrunde gelegt
werden. Zu den zu betrachtenden Varianten gehért das Schenken von Blumen,
die diese Funktion Gbernehmen kénnen (deshalb sind hier nur bestimmteuBl
men moglich, die durch die traifionelle Kodierung bestimmt werden), aber auch
das Schenken von etwas anderem (traditionetiva beieiner Frau von Diama-
ten), das Schreiben eines Briefes oder die mindliche Mitteilung.

(2) Es kann das Schem@emandem mit Blumen etwas mitteiléizugrunde
gelegt werden. In diesem Fall ergeben sich logischerweise andere Auswaiimo
lichkeiten. Die Mitteilung selbst gehort hier zu den inhaltlichen Bedingungen,
die als Teil der Zusatzbedingungen spezifiziert werden miissen (vgl. Abschnitt
4.3.1 (2)). Der Stil bestiinde hier darin, wie die Blumen gewéhlt werden (irme
halb der hier durch die traditionelle Kodierung der Blumen mdglichen Grenzen),
wieviele es sind, wie sie eingepackndi wie sie Gibermittelt werden, ob eine Ka
te hinzugefugt wird, usw.

(3) Es kann das spezielle Scher@@mandem seine Liebe mit Blumen i
teilenbbetrachtet werden. Hier erscheinen dieur Auswahl stehenden Varianten
als wesentlich eingeschrankter. Tatsdah sind jedoch die typischerweise é
trachteten Mdoglichkeiten abhangig vom Schema; je spezifischer das Schema,
desto genauer fachern sie sich auf, so dass hier nun vermutlich der Stil genauer
die genaue Blumensorte, die Details der Kombination und des Angements der
Blumen, die Gestaltung des Buketts (Schnittblumen oder Blumentopf? Mit oder
ohne Plastikhiille?) und die Uberreichungsmodalitaten enthalten wiirde.

Welcher Stil liegt aber in einem konkreten Fall nun vor? Dies wird oft eine
Frage der Betrachtugsweise sein (vgl. Abschnit8.2.3; je nachdem, fur welches
Schema ich mich interessiere, werde iclergchiedene Stile konstruieren. Dies
geschieht in Abhangigkeidavon, welchezukinftigen Realisierungnich erwarte
0 oder bereits vorliegen habe, falls die Konstruktion des Stils im Rickblick-e
folgt, wenn ich mich an eine Realisierung erinnere, um sie mit einer vorliegenden
Realisierung zu vergleicherOft wird aber die vorhandene Information auch nur
auf bestimmte Schemata beziehbar sein, fir andere wird sie zur Konstruktion
eines Stils nicht ausreichen.

Schlief3lich ist noch zu erwahnen, dass es zwar einige Flexibilitat bei der
Konstruktion von Schemata gibt, es &y auch viele unsinnige oder unpassende
Schemata gibtauf deren Grundlage keinsinnvollen stilistischen Merkmaleer-
zeugt werdenkdnnen. So kdnnte man beispielsweise einen Selbstmord&tin-
struieren, da Selbstmord etwas kulturell &ankertes ist und die Annahme eines
solchen Schemas keine Probleme macht. Ein solcher Stil kdnnte spezifizieren,
dass eine Person dazu neigt, von hochgelegenen Orten herunterzuspringen. Die
Betrachtung der Ausfiihrungsweis&viederholter solcher Selbstmordersuche als
ASelbstmordstibware zwarungewohnlich, aber nicht sinnlos

Einen Stil aufgrund des Schemaon etwas Herunterspringefzu konstru-
ieren wirde dagegen dazu fiihren, dass, r di e Schemaor tne AOTr
tergesprungen wi Hedunondr Apmil mgesn dé si n
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Stil Adochhausdu nd ASel bst mor d6AFI|iurg zeiBajsdmmuardd eAr
sprung?®d, in einem dritted H®GazifeinEmaertr
AHerunt er spr i nlesgelswese dargbesteben dassgemand mit
einem Fallschirm aus einem Flugzeug und nicht mit Selbstmordabsicht vdn e
nem Hochhaus oder als Mutprobe von einer Gartenmauer sprinfftie Annahme
eines solchen Stils erscheint sinnloss lassen sich keine relevanten Informadi
nen ausihm entnehmen.Wéhr end al so di e Sebstrhordatitedd t u n g
durchaus Sinn machen&n n , fehrt d i e HeBuptéraprangstilendu n g
zu keinem brauchbaren Ergebnis.

Dies liegt an der Wahl eines unplausiblen Schemagon etwas Herunte-
springendist nicht zufallig kein Schemagdas Ublicherweise fur die Betrachtung
von Realisierungen angewandt wirdgss enthalt zu unterschiedliche Mdglichke
ten, die nicht als Varianten zueinander betrachtet werden konn&f.Dieses
Schema schneidet quer durch ga unterschiedliche Téatigkeiten, wobei egu
keinen nitzlichen Informationen Uber die Gemeinsamkeiten dieser Tatigkeiten
fuhrt, wie es fur relevante Schemata gilt (etwa wenn unterschiedliche Téatigkeiten
wie &inen Rosenstock pflanzebund AV ° g e | duwech fieZgsamnienfs-
sung i n d@astend b kikitnédm ZAsammenhang erkennbar werden).
Auf der Grundlage dieses kulturell irrelevanten Schemas definierte Stile kdnnen
daher auch keine relevante Information enthalten.

Damit kénnen wir eine wichtigeFrage beantworten. Manchmal wird gegen
den Versuch einer prazisen Stildefinitioreingewendet, man kdnne doch gar
ni cht sagen, wo Stil anfange wund i-auf h?©
spielsweise die Frage, welche Personen ainfeen Bild dargestellt werden, eine
des Stils oder des Inhalts? Kann sie nicht einmal das eine, einmal das andere sein,
und ist damit nicht letztlich alles Stild oder nichts? Wird es angesichts dieser
Offenheit des Stilbegriffs nicht zu einem absurden Untéangen, Stil eindeutig
definieren zu wollen?bd

Dass Aspekte, die wigewohnlich zum Inhalt zahlen & beispielsweise was
auf einem Bild dargestellt wird odewomit sich ein Dichter in seinen Werken
beschéftigtd, zum Stil gehdren kdnnen, hat viele Stiltheoti&er irritiert. Nelson
Goodmansieht sogar die Gefahr eines Paradoxés:

sometimes styleisa matter ofpasrutbjefcta pe&étds styl
consist of what he say# of whether he focuses on the fragile and transcendent

or the powerful and enduring, upon sensory qualities or abstract ideas, and so

on. The prospect of paradox looms here

Auf solche Einwande kdnnen wir nureine Antwort geben: Tatséchlich kdnnen
manche Aspekte einer Realisierung zum Stil gehéren oder niéhje nachdem,
welches Schema man zugrunde lefts kdnnen jedoch nicht beliebige Schemata

"2 pDies gilt nicht f¢gr bestimmte spezielgtere |

brett Springenod.
13 Goodman 1978: 25f.
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sinnvoll angenommen werden; daher kann auch nicht alles zur Stilfrage werden.
Zudem gilt, dass man es bei der Wahl verschiedener Schemata auch mit-unte
schiedlichen Sten zu tun hat; ein konkreter Stil ist also keineswegs beliebig. Fur
jeden konkreten Stil, der auf einemin bestimmter Weise definiertenSchema
beruht, ist die Frage, was Merkmal dieses Stils ist und was nicht, beantwortbar.
Wechselt man das Schema, erhélan andere Merkmale eines anderen Stils.
Tatsachlich ist die Frage, welche Figuren auf einem Bild dargestellt werden,
keine des St i |l sdarsteendes Bildzagund® geiegt wiad DA
bei eing Ausfuhrung diesesSchemas typischerweiseinhaltliche Bedingungerfir
den Bildinhalt gelten, sind die dargestellten Figuremmeist auf diese zuriicka-
fuhren. Andernfalls kbnnte der Stil nicht auf eine andere Ausfiihrung des Seh
mas, bei der anderénhaltliche Bedingungen gelten, angewandt werden. Ein Stil,

der beispielsweise Maria Magdalena als eine der dargestellten Figuren festlegt,

wuirde bei praktisch allen Ausfiihrungen des Schemas mit den inhaltliches B
dingungen kollidieren und somit zu dem Swma nicht passen.

Ist das Schemadagegen Marstellung des Bildmotivs &Beweinung der
christlichen Ikonographie , dann k a nFgurehkomstellgtiom dieuie
den darzustellenden Inhalt gewdahit wird, eine des Stils sein. Bei raichen
christlichen Motiven haben sichikonographischeTraditionen entwickelt, die es
rechtfertigen, ihre Darstellung als Schema anzusehen(aVverkiundigungo, 8An-
betung der Koéniged, aKreuzigungd, aKreuzabnahme  u dGdablegung sind
weitere Beispield.'* Bei solchen spezielleren Schemé&fakann es zur Stilfrage
werden, welche Personeauf dem Bild dargestellsind; so ist bei dem Bildmotiv
aBeweinung die Anwesenheit der Gottesmutter Maria durch das Schema fesstg
legt, nicht aberdie Anwesenheit der Maria Mgdalena, die somit zu einem stil
tischen Merkmal werden kanr?® Tatsachlich bildeten sich ireinzelnenkiinstle-
rischen Shulen Traditionen heraus die in der Bibel nicht explizit erwahnte Pe
sonen hinzufuigten oder die Personen in einer bestimmten Konsteltat zeigten;
solche Traditionen kénnen mitanderen stilistischen Merkmale® etwa der Aus-
drucksstéarke der Gesichter oder der Farbwadlverbundensein

Nicht nur auf das Schema kommt es aBeim Wahrnehmen eines Stilsils-
sen die Alternativenklassen rekonatiert werden (vgl. Abschnitt 5.5.3. Dafir
sind aber nicht nur Schemaortbedingungen, sondern auch Zusatzbedingungen
erforderlich, zu denen kontextuelle, inhaltlibe und funktionale Bedingungen
gehéren Um diese richtig zu vermuten,bendtigt man eine gewisse Erfahrung:

114

Gesamtdaarstellungen der christlichen lkonographiesind Schiller 19681971 und Bran-

fels 196&1 9 7 6 . Die Erforschung der Il konogroaphi e

gedo bezeichnet, sie wur ded932=0998 uAd2000)WadrElwinr g
Panofsky (Panofsky 1955 und 1964) begriindet.
115
schrieben werden; vgl. Abschnit.2.4
Siehe beispielsweisehttp://www.beyars.com/kunstlexikon/lexikon_1098.html sowie
http://de.wikipedia.org/wiki/Beweinung_Christi, einige Beispiele sind einsehbar unter
http://www.aug.edu/august/iconography/lamentation.html; Einsicht am 9.04.2011.
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Versucht jemand bei einem Gedicht einstilistisches Merkmal dadurch zu ke-
schreiben dasfiir den SchemaortAVahl desinhaltsdd i Barst&llung eines Re-
suchs bei m FI eispazifizeen ist,avind eddderr Stil Fernkutlidh an

keinem anderen Werk des Dichters wiedererkennen. B&Erfahrung wird ihn

lehren, dass dise Angabenvermutlich zumindest teilweisein den inhaltlichen
Bedingungen der Alternativenklassen spezifiziert wam, also keine Frage des
Stils. Formuliert er dagegen versachsw
me n w aals ledorderliche EigenschaftAl ebensvol |l e Szenerie
dann kodnnte er genau richtig liegen, wenn die anderen Gedichties Dichters

sich mit Suppenkiichen, Stralenverkdufern und-BahnErlebnissen beschéift

gen. Es gibt tatsachlich nicht wenige Dichter, bei denen allgemein formulierte
inhaltbezogene Merkmalsregeln dieser AfTeil ihres Stils sind; darauf bezieht

sich Goodmanim oben angefiihrten Zitat.

Derselbe Aspekt einer Realisierung kann somit zum Stil gehdren oder nicht
zu ihm gehoren, je nachdem, welches Scheoral welche kontextuellen, inhalit
chen und funktionalen Bedingungerzugrunde gelegtverden Es ist nicht immer
die Wahl jedes Schemas gleichermal3en plausibel; sind mehrere Losungeg: mo
lich, hat man es auf jeden Fall auch mit verschiedenen Stilen zu tun. Eineallg
meiner Bildstil ist nicht dasselbe wie deDarstellungsstil ikonographischer Mo-
tive, ebenso wenig wie ein allgemeiner Stil des gesellschaftlichen Umgangs da
selbe ist wie der speziellere Stil eines Gastgebers. Immer wenn eine bestimmte
Realisierung verschiedenen Schemata zugeordneraen kann (die in der Regel
verschiedene Allgemeinheitsgrade haben werden), kénnen auch verschiedene
Stile daran untersucht werden.

Ein denkbarer Einwand gegen die freie Wahl des Schemas, die hier grop
giert wird, kdnnte lauten, dass das Schema doch datrachteten Realisierung
angemessen sein musse. Nehmen wir zum Beispiel die Hitten eines studamerik
nischen Indianerstamms. Konnen wir diese nach den Schemata betrachten, die
fur das Bauen in Europa gelten? Konnen wir also einfach davon ausgehen, dass
sie Wande, Decken, Saulen, Dacher, Fenster und Tiren haben?

Die Antwort ist ja d wir kdnnen eine solchePerspektive einnehmenund
tatsachlich wurde sie zweifellos Uber die Jahrhunderte von manchen naiven Re
senden aus Europaingenommen die sich den kulturelén Unterschied gar nicht
bewusst machten und daher die Gebaude nach ihren eigenen kulturellen Sekhem
ta betrachteten (und dann mdglicherweise schief¢ande oder fehlende Fenster
kritisierten). Es gehdrt zu den grundséatzlichen Prinzipien des Kulturkontakts,
dass Realisierungen, die nach den Schemata einer Kukwreugt wurden,
manchmal nach den Schemata einer anderen betrachtet werden.

Allerdings macht eine solche Betrachtursgveisemeist nur wenigSinn: Auf
ihrer Grundlage kann derangewendetestil nicht wahrgenommen werdenDazu
muss das Schema verwendet werden, das realisiert wurde. Im genannten Fall ist
dies das Schema, nach dem die Hitten gebaut wurden. Nur wenn man dieses
Schema bei der Betrachtung der Realisierung zugrunde Jagt es mdglich, den
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Stil, der bei der Realisierung (absichtlich oder unabsichtlicapgewandtwurde,
wahrzunehmen Wurde beispielsweise in einem Aspekt des Hittenbaus eine
unkonventionelle Losung gewahlt, kann dies darauf hindeuten, dass die Erbauer
unerfahren waren, darauf, dass ein auf3erer Umstand sie zur Abweichung zwang,
oder darauf, dass sie den Mut hatten, eine andere Ldsung zu probieren. Aus e
ropaischer Perspektive wéare dagegen die Abweichung von der Konvention nicht
zu erkennen.

Allerdings ist die rein kulturinterne Betrachtungsweise nicht die einzig
sinnvolle. Ebenso gut kann die Hitte mit derjenigen anderer Indianerstamme
verglichen werden, auch wenn keinerlei Kontakt mit diesen bekannt ist: Auf der
Grundlage eines allgemeineren Schemas (zum dp@&l das Artefaktschema
AWohnh¢tten in S¢gdameri kad), das eun n
maorten so angepasst werden muss, dass es die Beschreibung aller entspreche
den Hutten ermdglicht, kdnnen beispielsweise Erkenntnisse Uber den Techmol
giestand, die gesellschaftliche Position von Baumeistern, weltanschauliche und
spirituelle Positionen, soziale Gruppierungen und Geschlechterverhaltnisse oder
den Umgang mit dem jeweiligen Okosystem gewonnen werden.

Und schlief3lich ist es ebenfalls moglich, eia |l | gemei nes 8-c he m;:
terke¢gnfted anz ueumpgiisthenWohngethaude anit den Indiane
hitten zu vergleichen. Damit erhalt man Informationen Uber kulturspezifische
Baustile von Wohngeb&auden. In einem solchen kulturiibergreifenden Vergleich
ergeben sich andere Merkmale, etwa wenn man die vorgesehene Dauer des G
baudes vergleicht: So ist es zum Beispiel denkbar, dass der betrachtete Stamm die
Hutten auf eine bestimmteNutzungsdaueraudegt, die soziale Grinde (Fain
lienverhaltnisse, Migrationsverhalten a@er Besitzregulierung) hat. Ist dies im
Schema AWohnh¢ttend festgelegt, kann me
nicht erkennen, weil es keine Frage des Stils ist, sondern eine 8ebemas.

Ni mmt man dagegen das kultur¢bergreifer
vorgesehene Nutzungsdauer nicht mehr festgelegt und wird folglitu einem
stilistischen Merkmal, das bei einer Stilanalyse erkannt werden kann.

Kulturspezifische Verhalensweisen kdnnen als Stile beschrieben werden,
wenn ein kulturiibergreifendes Schema angegebsitd, wasgeradedann sinnvoll
ist, wenn es sich um Grundbedirfnisse des Menschen hand&b kdnnenkul-
turiibergreifende Schemaauch f ¢r AEr n2thdr,u nfgfoa nti A S eexn
ni ssebé6, AGeburtspraktikend, ASterbepr ak

AbschlielRend muss betont werderNicht alle Phdnomene, die auf Variation
basieren, geh6éren zum Stil. So sind zum Beispiel Varianten von Zeichensystemen
keine Stile (vd. Abschnitt 8.3.4. Dasselbe gilt auch fur Varianten von Schemata.
Allerdings hangt diese Grenze, wie wir gesehen haben, von der Definition des
Schemas abSo kdnnen die Unterschiede zwischen Kultureaft als Unterschi-
de der geltenden Schemata beschrieben werdeimmt man dagegen ein ube
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greifendes Schema an, dann kémmewie gezeigt wurdeU nterschiedezwischen
Kulturen als Stile beschrieben werde’
(Vgl. zur Wahl des jeweils passenden Schemas auch Abscléit3)

2.8 Arten von Information in Realisierungen

Bevor Stil genauer untersucht wird, muss er von anderen Arteon Informati o-
nen unterschieden werden, die in Realisierungen enthalten simd jeder Realt
sierungkonnen mehrereArten von Information festgestellt werden™® Nehmen
wir drei Beispiele (in Klammern die Schemaartét,denen sie angehoren):

(&) Ich sehe jemanden die Strafl3e hinterlaufen. (Verhalter)
(b) Ich sehe ein Gebaude. (Artefakt)
(c) Ich hore eine AuRerung mer natirlichen Sprache. (Text)

Aus diesen Wahrnehmungen kénnen folgende Informationen abgeleitet werden:
(1) Schema und Schemaortdan erkennt, dass es sich umas Verhalten
A éherh um den Artefakttyp ASebaud® oder um die Verwendung eines &
stimmten Zeichensystems, namlich einer bestimmten natirlichen Sprachen-
delt. Einzelne Phasen oder Teile des Wahrgenommenen kdnnen nun den mir
bekannten Teilen dieser Schemata zugeordnet werden: Bé&Beherdkann ich
ebenso verschiedene eBtandteile und Aspekte erkennen (Heben des Fules,
Vorwartshewegung, Aufsetzen, Synchronitat beider Flf3e) wie beim Gebaude
(Turen, Fenster, Balkon, Dach) und bei der AuBerungSatzeinteilung, Syntax

117 Zum Verhaltnis von Stil und Kultur vgl. Kroeber 1957, Irvine 2001 und Linke 2009; zur
semiotischen Kulturtheorie siehe Posner 1992 (erneut als Posner 2003a) und Siefkes
2010a.

Hier wird nicht der syntaktische Informationsbegriff von Shannon und Weaver eg
braucht (Shannon u.a. 1949), der Information als Struktur beschreibt, die von einem-Se
der an einen Empfanger ibertragen wird. Diese Struktur kann sogeinrzufallig sein und
damit keine semantische Information enthalten, beim Ubertragungsprozess, auf den es
Shannon und Weaver ankam, interessiert dies nicht.

Hier soll dagegen eirsemantischer Informationsbegriffiverwendet werden. Aus semidt
scher Sichtis | nf or mati on al l es, was i noei(rmanmassei
g e ,adas heiRt dem Inhalt einer Nachrichtwerden kann.d Genauer braucht Information

hier nicht definiert zu werden; bei Bedarf kdénnen speziellere Definitionen verwendet
werden (etwa das Konzept des algorithmischen Informationsgehalts bzw. Kolmogorov
Komplexitat; vgl. Kolmogorov 1963=1998 und Viényi u.a. 1993).

Information enthalt eine Realisierung, wenn bei ihrer Wahrnehmung Zeichen entstehen
konnen. Die Menge an Information kann dann nach syntaktischen, semantischen oder
pragmatischen Kriterien beurteilt werden. (Zum Verhaltnis von Informatiostheorie und
Semiotik vgl. Frank 2003, zum semantischen Informationsbegriff Batillel u.a. 1953.)

19 vgl. Abschnitt 4.2.2

118
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Worter, Aussprache,Intonation). 8 Um diese grundlegende Gliederung des
Wahrnehmbaren zu erfassen, wird an geeigneter Stelle eine allgemeine &lied
rung von Verhaltensweisen, Artefakten und Texten in Schemata eingefuhrtrwe
den, die jeweils wieder Uber verschiedene Schemaorte verfligen (vgl. Abschni
4.2). Vorlaufig kann man sich dies als die Information vorstelleym welchen

Typ von Verhalten, von Artefakt oder von Text es sich handelt, undn welche
Bestardteile, die es auch bei anderen Realisierungen desselben Typs gibt, sich die
vorliegende Realisierung unterteilen lasst.

(1a) Unter Einbeziehung des Kontexts und Hintergrundwissieansn ich zu-
sétzliche Informationen gewinnen. Ich kann etwa (a) die Persomkennen, Ve-
mutungen Uber Zieloder Zweck ihres Gehens anstellen und uberlegen, warum
sie nicht eine andere Fortbewegungsart gewahlt hat; (b) feststellen, dass an di
ser Stelle gebaut wurde, Uberlegen, wann das Baugebiet ausgewiesen wurde, das
Haus schon aler hasslich finden; (c) schliel3en, dass die Person sprechen kann,
die entsprechende Sprache beherrscht, in der konkreten Situation etwas sagen
will, sich an jemand Bestimmten wendet usw.

(2) Inhalte bei ZeichegebrauchWerden Kodes oder andere Zeichege-
braucht, kann ich diese verstehen und daraus Informationen gewinnen. Dies gilt
in den gewahlten Beispielen nur fiir (c). Ich kann die AuRerung (unter geeign
ten Bedingungen) verstehen.

(2a) Unter Einbeziehung des Kontexts kdnnen wiederum weitergehende
Infor mationen gewonnen werden.

(3) Information, die sich aus bestimmten Eigenschaften der Realisierungen
ergibt Aus Eigenschaften der Realisierung, die nicht bereits durch Schema oder
Schemaorte festgelegt sind, kdnnen zusétzliche Informationen gewonnenrwe
den. (a) Ich bemerke, dass die gehende Person mehrmals stolpert und schliel3e
daraus, dass sie wahrscheinlich mide oder abgelenkt ist. (b) Ich sehe, dass das
Haus zwei Eingangstiiren auf der Frontseite hat, und schlie3e daraus, dass es ein
Zweifamilienhaus ist;ich sehe, dass es ein vermutlich zu einem Atelier gehdre
des Fenster hat, und schlieRe dargudass dort ein Kiinstler wohnt; einé*Co-
Datierung des Materials ergibt das Alter einer Realisierun@) Ich hore, dass die
AuRerung laut ist, und schlieBe etwas (ber die akustischen Bedingungen oder
Uber die Gespréachssituation und den Gefuhlszsutand des Sprechers; ich nehme
die konkrete Formulierungsweise wahr und schlieBe daraus vielleicht, dass der
Sprecher aufgeregt oder verwirrt ist, usw.

(3a) Derselbe Ableitungsprozess kann wiederum, neben den direktenr E
genschaften der Realisierung, den Kontext einbeziehen. Ich kann in (a) de B
denbeschaffenheit, in (b) die Lage des Hauses in einem Kiinstlervieded in
(c) die Stellung der Hauswande an der gegebenen Stelle, die vermutlich den
Schall von der Stral3e stérend zurtickwerfen, beriicksichtigen.

(4) stil. Stilistische Informationen ergeben sich aus dem Wissen oder der
Vermutung, dass bestimmte Eigenschafteder Realisierung nicht nur einfach an
dieser konkreten Realisierung vorhanden sind, sondern dass &igh aus le-
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stimmten RegelméaRigkeiten ergebendie bei der Erzeugung der Realisisng
gegolten haben. Aus diesen Regelmafigkeitkdnnen dann in einerint erpreta-
tion zusatzliche Informationen abgeleitet werden; vgl. Kapitel 6 und 7.

Von den hier eingefuhrten Kategorien sind (1) und (2), sofern man dierki
fuhrung von Schemata akzeptiert, wohl unbestreitbar. Dagegen ist die Unte
scheidung von (3) und (4) erlaterungsbediirftig und zugleich entscheidend fur
das hier vorgeschlagene Verstandnis von Stil. Daher werden wir ihr den Rest des
Abschnitts widmen.

In (3) kann jede beliebige Eigenschaft der Realisierung, ohne Frage nach ihrer
Ursache, zu Schlissen Anlasgeben. Tatsé&chlich ist jedoch die Anzahl von
Schlussen, die auf dieser Basis direkt gezogen werden kénnen, recht begrenzt.
Denn jede Realisierung, und auch jedes Teilelement und jeder Aspekt einea-Re

Il i si erung ( diRealisieiurrgsstellpdthesobreibem wesdenavgl. A-
schnitt 4.5), hat potentiell unendlich viele Eigenschaftetf’ Die einzelnen Eiga-
schaften interagieren jedoch miteinander und bedingen sicheinem konkreten

Fall haufig gegenseitig. Solange man nicht weil3, welche Eigenschaften algin g
wisser Weiseunabhangig von der konkreten Realisierungsstelle (mit deren Kontext
usw.) vorhandenbetrachtet werden kann, lassen sich bestimmte Schlisse nicht
ziehend und zwar gerade solche, die fur uns interessant sind. Denn nur I&nge
fristige, konstante Eigenschaften bei realisierungserzeugendem Verhaltenuerla
ben Rickschlisse auf die Vergangenheit und Vorhersagen fir die Zukunft und
sind damit besonders infamativ.

Nehmen wir an, ich weil3 Uber einen Bankrauber, dass er in einem kagkr
ten Fall Geiseln genommen hat! Solange ich nicht weil3, ob sich dies nur fu
grund bestimmter aul3erer Umstande ergeben hat und ob mit diesen auf3eren
Umstanden zu rechnen war odemicht, kann ich daraus relativ wenig entnehmen:
Ich weil3 nur, dass der Bankrauber in dieser konkreten Situation so vorgegangen
ist, weiter nichts. Uber seinen Charakter kann ich daraus nur den Schluss ziehen,
dass emunter den gegebenen Umstanden fahig urakreit war, Geiseln zu nle-
men. Diese Information ist nicht nutzlos, aber sie ist zugleich recht banal. Aus
der Existenz einer Sache oder dem Vorkommen einer Situation kann immer auf
die Mdglichkeit dieser Existenz oder dieses Vorkommens geschlossen werden

Etwas weitergehende Schliisse lassen sich ziehen, indem man den Kontext
einbezieht (vgl. (3a)). Weil3 ich etwa, dass gerade eine Polizeistreife in der
Nachbarschaft war und der Bankréuber erst die Geiseln genommen hat, als er
von dieser Uberrascht wurde, dnnte ich annehmen, dass die Geiselnahme eine
spontane Reaktion auf diese uneingeplante Stérung war. Allerdings ist eggmo
lich, dass der Bankrauber, der von der Polizeistreife Uberrascht wurde, sowieso
Geiseln genommen hatte. Habe ich keine Informationenbér entsprechende

120 ygl. Abschnitt 2.12 Unterabschnitt Zur Formulierung von RegelmaRigkeiten der Auswahl

als Regeln.

21 Das Beispiel des Bankraubstils wird in Abschnift.1.8genauer ausgearbeitet.
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handlungsbestimmende Kontextfaktoren, auf mit denen ich die Geiselnahme in
Zusammenhang bringen kann, bin ich nicht weitergekommen.

Tatséchlich lassen sich auf diese Weise also bereits einige Schlisse ziehen.
Aber fur den Menschen algin gewissermaf3en von Information lebendes Tiést
es auBerst wichtig,alle Information, die in Realisierungen steckt, ableiten zu
kénnen. Mit der allgemeinen schemabezogenen Information (1), den sich daraus
unter Hinzuziehung des Kontexts ergebenden Infornméonen (1a), den Inhalten
von verwendeten Zeichen (2) auch unter Einbeziehung des Kontexts (2a) sowie
der sich aus konkreten Eigenschaften ergebenden Information (3) auch unter
Einbeziehung des Kontexts (3a) ist jedoch noch nicht alle Information erfasst.
Hinzu kommt (4) Information, die sich erst aus RegelméaRigkeiten der Auswahl
ergibt.

Worum handelt es sich hier? Macht es Sinn, sich von dem konkre¢-B
obachtbarend einer bestimmten Realisierun@ ein Stlick weit zu entfernen und
von Regemaligkeitenauszugéen, die bei ihrer Erzeugung gegolten haben und
die vermutlich weniger sicher abgeleitet werden kdnnen als die Information (3)
und (3a), die sich aus Eigenschaften der Realisierung direkt ergibt? Und selbst
wenn, warum sollte man diese Information getrennton der in (3) und (3a) ke-
handeln?

Als Antwort sei erneut auf das grof3e Informationspotential von Stilen ve
wiesen: Viele der aus RegelméaRigkeiten der Auswahl ableitbaren Informationen
ergeben sich nicht aus den unmittelbar erkennbaren Eigenschaften Realise-
rung. Dies zeigen zahlreiche Beispiele fir die Stilinterpretati@mhand der darin
erzeugtenErgebnisse die allein aus Eigenschaften der Realisierung meist nicht
erzeugbar waren und viele fir den Stilwahrnehmenden relevante Informationen
enthalten'? Uberdies enthalten Stile nicht nur Informationen, sondern ermogl
chen Assoziationen und lassen Geflihle und Eindriicke entstehen, bieten also ein
ganzes Repertoire an Reaktionsweisen auf Realisierunges.macht offensiclt-
lich Sinn, Gber die konkrete Re#ierung hinauszudenken

Beispielsweise ermoglicht es beim Beispiel des Bankraubstds Denken in
Stilen, davon auszugehemyelche RegelmaRigkeitebei seirem Verhalten auftra-
ten. Dazu gehéren bewusst angewandte Regeln, etwa Sistegie de Bankréau-
ber, aber auch solche Regelmafigkeitedie durch seine Fahigkeiten, friheren
Pragungen usw. bedingt sind; erst wenn die RegelmaRigkeitearkannt wurden,
kann versucht werden, auf ihre jeweiligen Ursachen zu schlieRen.

Die Suche nachRegelméaRigkeitendie die Realisierungserzeugung bestimmt
haben, wird wesentlich erleichtert, wenn es mehrere Vorkommnisse gibt, bei
denen dieRegelmaRigkeitenangewandt wurdert?® Nimmt der Bankrauber bei
einem zweiten Uberfall unter anderen Umstanden wied Geiseln, so wird man
eher dazu neigen, dies seinem Stil zuzuschreiben, bei weiteren Vorkommnissen

122 ygl. die Beispiele in den Abschnitte5.3, 6.4und 7.1
123 Dabei muss es sich um mehrere Realisierungen desselben Schemas (im vorliegenden Fall:
Bankraub) handeln.
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wird das zunehmend zur Gewissheit. Ist nur ein Vorkommnis vorhanden, so ist
die Annahme einer RegetaRigkeit dennoch moglich; sie macht allerdings nur
dann Sinn, wenn man davon ausgeht, dass keine anderen Umsténde fir die b
obachtbaren konkreten Eigenschaften verantwortlich oder diese nur zuféllig
aufgetreten sind. In diesem Fall kénnen also besonders leicht Fehler entstehen,
wenn die Zusatzbedingungen bei dr Rekonstruktion der Alternativenklassen
nicht richtig angenommen werden.

Nehmen wir als weiteres Beispiel, ich beobachte, dass jemand mit lauttguie
schenden Reifen um die Kurve fahrt. Daraus kann ich zahlreiche Informationen
entnehmen, aber keineswegslalsind stilistischer Art. Ich kann beispielsweise
Aussagen Uber den Stral3enbelag machen oder mir Uberlegen, dasmsist 7
Uhr morgens 6 vermutlich einige Leute aufgewacht und vielleicht sauer auf den
Fahrer sind. All diese Informationen kdnnen durchus relevant sein: Wenn ich
beispielsweise iiberlegt hatte, bei einem Freund zu klingeln, hilft mir die Uberl
gung, dass ihn das Reifenquietschen nun sowieso geweckt haben musste, falls er
noch schlief, bei der Entscheidung zu klingeln. Au3erdem koénnte eidemer-
kung Uber das Reifenquietschen eine gute Gesprachseréffnung sein; usw. Diese
Informationen fallen unter (3), aber nicht unter (4).

Ich kdnnte jedoch weiter gehen und das Abbiegen mit quietschendeniRe
fen als Merkmal des Fahrstilder am Steuer sitzenden Person betrachten. Daraus
ergeben sich nun viele zusatzliche Informationen, die ich vorher noch nichttha
te, etwa Uber den Charakter der Person, lber ihre Einschatzung der eigenan F
higkeiten, ihre Einstellung zu anderen usw. Dies wirdor allem dann relevant,
wenn ich die Person am Steuer erkannt habe oder annehme, dass mein Freund
sie (aufgrund einer Beschreibung von Person und Auto) erkennen kénnte. In
diesem Fall handelt es sich um eine Information, die unter (4) fallt.

Was tue ichaber, wenn ich Abbiegen mit quietschenden Reifen als Merkmal
eines Fahrstils betrachte? In dieserRall habe ich (a) einen Typ vorRealise-
rungsstelleidentifiziert, der durch die Zugehérigkeit zu einem Schemao(# b-
bieger) gekennzeichnet istund (b) eine Eigensbaft der konkreten Ausfiihrung
( MAit quietschenden Reifed) ausgesondertvon der ich annehme, dass sie dort
wieder auftreten kénnte Uberlegen wir, was dies voraussetzt:

0 Ware die konkrete Situation der Anlass gewesen, beispielsweise aufgrund
eines unerwartet auf die Stral3e laufendémuflRgangerswirde der Typ von Rea}
sierungsstelle fur das beobachtete Phdnomen keine besondere Rolle spielen
Vermutlich héatten die Reifen genauso gequietscht, wemnler Ful3gangerauf ge-
rader Strecke Anlass zu einem Aweichmandver gegeben hatt&€s gabe also
keine Verbindung zwischen dem Typ von Realisierungsstellecuder auftreten-

den Eigenschaft.

0 Ware die Situation der Anlass gewesen, gabe es zudem keinen Grund, das
Ereignis speziell mit den Fahrerzu verbinden;man wirde eher auf entspreche

de Sitiationen achten (beispielsweise schlecht gesicherte FuRgangeriberyvege
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und dort mit einer Wiederholung des Reifenquietschens rechnen, als beier
Autofahrt des Fahrers.

0 Die konkrete Ausfuhrungsweise des Abbiegens haiotentiell unendlich
viele Eigenschaftert? Sie hat nicht nur einen bestimmten Radius, Geschwilgdi
keit, Zeitdauer und Form auf der Stral3e, sie findet auch zu einer bestimmten
Uhrzeit statt, mit oder ohne Mitfahrer, in einem bestimmten Fahrzeug, das @+
derum ein bestimmtes Alter, technische Eignschaften und evt. Defekte hat
Diese und viele weitere Eigenschaften der konkreten Ausfiihrungsweise wurden
beiseite gelasserwenndi e Ei genschaft AmizurBidunget sc
des Merkmals verwendetvird; in anderen Kontexten (etwa in einem Unfalle-
richt) kénnten sie jedochdurchaus relevant sein.

Um ein stilistisches Merkmal zu bilden, haben wir also eine konkrete Eige
schaft als stilistisch relevant angenommefestgelegt, auf welchen Typ von Re
lisierungsstelle wir diese beziehen wollenund Faktoren ausgeschlossen, die
durch die konkrete Situation bedingt sindUm ein stilistisches Merkmal zu le-
stimmen, haben wir eindRegahalligkeitbei der Erzeugung der Realisieruage-
nommen, die die beobachtete(n) Eignschaft(en) verursacht hat.

Wenn wir dies willkirlich tun, haben wir wenig gewonnen. Es missen also
Kriterien gefunden werden, nach denen man diese beiden Festlegungen auf eine
Weise treffen kann, die nicht beliebig ist. Wie dies erfolgt, wird spater erért
(in Kapitel 4 und 5). Vorlaufig reicht es, sich zweierlei klarzumachen:

(1) DasFeststelleneines stilistischen Merkmals setzt di&/ahrnehmung
einer Regahaligkeit voraus, die die an bestimmten Realisierungsstellen festg
stellten Eigenschaften erzeudat.

(2) Nur wenn diese Regehaligkeit (mehr oder minder) richtig erkannt
wird, kdnnen sinnvolle Schlissgunter anderem auf zuklnftige Verhaltenswe
sen des Stdnwendes) gezogen werden.

Es handelt sich also bei den in (4) spezifizierten Informationen um solche,
die sich erst aufkegelmaRigkeiterbei derErzeugung einer Realisierungrklaren
lassen Wir kommen darauf in Abschnitt2.10zurtick.

2.9 Information als Verhéaltnis von
Alternativenklassenund Realisierung

Man kann sich dem Problender stilistischen Merkmalenoch einmalvon einer
anderen Seitemahern namlich ausgehend vorder Frage: Wie kénnen $& In-
formationen von einemStilanwenderzu einemStilwahrnehmeribertragen?

Stil kann zwar beiZeichergebrauchvorkommen (etwa im Fall von Textsti-
len), aber es war bereits festgestellt worden, dass die Ubermittelte Information

24 ygl. FuRnote 103
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dabeinicht aus dengebrauchtenZeichen abgeleitet wird'*®> Bei Realisierungen,
die Uberhaupt keine Zeichen enthalten, ist das Problem noch offensichtlicher.
Die Frage lautetsomit: Wie kommt die Information in den Stil? Dieses Problem
konnte von der bisherigenstiltheoretischen Literatur nicht befriedigend gel6st
werden, ja es wurdeneistgar nicht erkannt.

Beim Wahrnehmeneines Stils wirdnur eine Realisierung betrachtet (z.B.
eine Autofahrt, ein Gebaude oder ein Zeitungsartikel)Ausgehend davon wird
nun beispielsweise der Ureber des Texts identifiziert, eine Aussage Uber dessen
soziales Milieugemacht, Giber seine Haltung zu der Aufgabe, fur die die Redisi
rung erzeugt wurde, spekuliertyund vieles mehrWo an der Realisierung befindet
sich diese Information?

Eine denkbare Antwort waresin den Ei genschaft®n der
sachlich kénnenEigenschaftereiner Realisierundtr sich genommenzu Zeichen
werden;?® aus ihnen konnen jedoch nuibegrenzte Informationen gewonnen
werden.So kann beispielsweise baiLeseneines Textsd er ei nen Ak omp
Satzbaud und e Woen s Aiaterorhabgelasitet verden dass
derjenige, der den Stiangewendethat, in der Lagewar, die Realisierung mit di-
sen Eigenschaften auszufiihren. Um weitere Schlliisse ziehen zu kénnen, muss
die Ebene der Alternativenklassen mit einbezogen werdefrst dann kannman
beurteilen, obder Inhalt auch einfacherausgedriickt werderkénnte, und geg-
benenfalls Schlisse Ubepradliche Pragung undsoziale Herkunft des Stilan-
wendess ziehen.

Die Realisierung fur sich genommen kann selbstverstandlich Informationen
enthalten (so enthalt eine Autofahrt Informationen Uber die Fahrtroute, ein
Haus Informationen Uber die Anzahl und Funkton seiner Raume, ein Text e
nen Inhalt als Information), doch diese sind direkt gegeben und haben mit den
Alter nativenklassen nichts zu tun. Sie werden auch im alltagssprachliciGs
brauch des Be g rgérdctinet, sonidemlint Gegenteil A&@goigfi-o
tig davon unterschieden. Die Alternativenklassen kénnen ebenfalls Infornati
nen enthalten (etwa Uber die Vielfalt der Mdglichkeiten in der jeweiligen lku
tur), doch sie missen beter Wahrnehmung des Stilsrekonstruiert werden,
werden also nicht Gbermittelt und kénnen damit logischerweise auch keina-I
formation tbertragen. Soll mitHilfe der Alternativenklassen Information Ube-
tragen werden, bleibt also nur das Verhéltnis der Realisierung zu den Alter
nativenklassen, die sich dazu din lassen, als Mittel der Zeichenerzeugund-U
rig. In diesan Verhdltnis wird beim Anwenden eines Stilsinformation erzeugt,
die beim Wahrnehmendes Stils auch wieder daraus entnommen werden kann
soferndie Alternativenklassen richtig rekonstruiertverden.

Die in der Realisiermg anjeder Stelle gggebena Elemente zusammen mit
denfir jede Stellein absentiagegebenen Alternativen (die sowohl bei Anwen-
den als auch ben Wahrnehmendes Stils dazu konstruiertwerden) kénnen In-

125 vgl. Abschnitt 2.3
126 y/gl. Abschnitt 2.8, (3).
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formationen Uber die Prinzipien @ér Auswahl enthalten. Man kann sich dies als
eine Alternativenklasse vorstellen, in deein Element alsausgewahltmarkiert

ist.*?” Oft muss ein Auswahlprinzip bei mehreren Alternativenklassen angewandt
werden, um eine bestimmte Information Uber die Auswahlimzipien zu tbertra-

gen. Diese spezifische Nutzung von Alternativenklasse und Realisierung- g
meinsam zur Informationsiibermittiung kann alle jene Félle abbilden, in denen
umgangssprachlich von aStil o gesprochen
Elementen von Alternativenklassen werden kénnen, soMdglichkeitsraumge-

nannt werden.

2.10 Regelméaligkeiterder Auswahl

Fassen wir den Stand der bisherigen Uberlegungen zusammen: Stilistisehe |
formation ergibt sich aus dem Verhéltnis vorlternativenklassen und Realist
rung. Dieses Verhdltnis kann als Auswahl je eines Elements aus den Alterna
tivenklassen fir die Reaierung beschrieben werden.

Was fir eine Art von Information ist hier Gberhaupt denkbar? Die Komib
nation einer Menge von Afernativenklassen mit der Angabe der jeweils agsg
wahlten Elemente kann unmittelbar nur eine Information Uber RegelmaRig
keiten enthalten, die bei der Auswahl der Elemente feststellbar sind. Weiterg
hende Informationen kénnen vomsStilwahrnehmernur mittelbar, namlich aus
diesen Regelmafigkeiten der Auswahl, gewonnen werden.

In der vorliegenden Arbeit werden bestimmteRegelmaligkeitender Aus-
wahl als Ursache stilistischer Merkmale betrachteEin bestimmter Stil wird
dabei als eine Menge von dttisch relevanten Regelmaligkeiten der Auswahl
beschrieben (vgl. Abschnit2.16).

RegelmaRigkeiten der Auswahl filhren zu Regelmafigkeiten in einer Real
sierung (ocer einem Realisierungsstuck oder mehreren Realisierungen), bei d
ren Erzeugung diese RegelmaRigkeiten der Auswahl galt&ine der grunde-
genden theoretischen Neuerungen der hier vorgestellten Stiltheorie besteht nun
darin, das Verhéltnis zwischen RegelmiReiten der Auswahl bei der Erzeugung
einer Realisierung und RegelmaRigkeiten in der entstehenden Realisierung als
einen Zeichenprozess aufzufassen. Vergleichen mit der bisherigen Forschung,
wird in dieser Arbeit erstmals

(@) konsequent zwischen Regelméadfkeiten der Realisierung und Rege
maRigkeiten der Auswahl bei der Erzeugung einer Realisierung unterschieden,

(b) der Prozess, in dem von RegelmaRigkeiten einer Realisierung aef R
gelmaRigkeiten der Auswahl bei der Erzeugung der Realisierung geschlossen
wird, als Zeichenprozess beschrieben.

127 ygl. hierzu Abb. 2 in Abschnitt5.1.
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Auf den ersten Blick mag die in (a) vorgenommene Unterscheidung als
spitzfindig erscheinen. Zweifellos fiihren RegelmaRigkeiten bei der Erzeugung
einer Realisierung zu RegelméaRigkeiten der Realisierung; warum muss darin zw
schen beiden unterschieden werden? Sind sie nicht einfaelei Seiten derselben
Medaille?

Tatsachlich sind sie in der bisherigen Forschung als zwei Beschreibungswe
sen fur dasselbe, namlich fir stilistische Merkmale, aufgefasst worden. DieeTh
orien, die Sil als Auswahl beschriebenbetrachteten jene Auswahlprozesse, die
bei der Erzeugung einer Realisierung stattfinden, und trennten dort die stli
tisch relevante Auswahl von anderen (beispielsweise inhaltlich bedingten)sAu
wahlvorgéngen (vgl. Abschnitt3.1); sie schlugen jedoch keine L6sung dafir vor,
wie dem Stilwahrnehmerder nur eine Realisierung vor sich halje Auswahlva-
gange Uberhaupt zuganglich werdeie anderenAnsatze verzichteten auf die
explizite Betrachtung des Auswahlvorgangs und untersuchten stattdessen die
Realisierung selbst anhand von HaufigkeiterB8{), Mustern (3.5), Strukturen
(3.6) usw.

Die hier vorgestellte Theorie gehdavon aus, dass beide Arten von Rége
maRigkeiten zwar eng miteinander zusammenhéangen, aber nicht gleichgesetzt
werden kénnen. Dies liegt insbesondere daran, dass resht-stilistische En-
schrankungender Auswabhl gibt, die ebenfalls zu Regelméafigkeiten dRealise-
rung fuhren (beispielsweise wenn funktionale Bedingungdrestimmte Losungen
erfordern). An einer Realisierung konnen deshalb nicht einfach direkt die sti
tisch relevanten Regelmafigkeiten der Auswahl abgelesegrden. Aus den Re-
gelméRigkeiten, die sich an einer Realisierung feststellen lassen, muss zunéchst
unter Beriicksichtigung der Bedingungen, die fur die Auswahl galteayuf die
RegelmaRigkeiten der Auswahl geschlossen werden.

Dies ist nur mdglich, indem bein Wahrnehmeneines Stils die Auswahlve
gange, die zu ihrer Entstehung gefiihrt habenekonstruiert werden, wobeidie
Bedingungen des Schemadgs Kontexts, der Funktion oder des Inhalts, die
vermutlich gegolten haben, zur Bildung der Alternativenklassen veendet we-
den'® Nur die bei der Auswahl aus diesen Alternativenklassen feststellbaren
RegelmaRigkeiten der Auswattdnnen als stilistisch relevant angesehen werden
und erzeugen stilistische Merkmale in der RealisierunBie Einschréankungen,
die die Alternaivenklassen durch die verschiedenen Bedingungen erfahrem-fu
ren ebenfalls zu RegelmaRigkeiten in der Realisierung, gidoch keine stilisti-
schen Merkmale sind.

Auch bei der Modellierungder Anwendung eines Stils bei der Erzeugung
einer Realisierung sind die verschiedenen Faktoren zu beriicksichtigen: Es kann
nicht einfach davon ausgegangen werden, dass im Stil spezifizierte Rege
maRigkeiten der Auswahl sich eins zu eins geder Realisierung wiederfinden
werden bei deren Erzeugung deStil angewendetwird. Die Einschrankungen,

128 ygl. Abschnitt 5.5.3 Funktion Merkmalsregeln_auslesen
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die fur die stilistische Auswahl durchBedingungen des ausgefiihrten Schemas,
des Kontexts, der Funktionund des Inhalts erzeugt sindwerdenin der vorlie-
genden Arbeitbei der Erzeugung der Realisierung durchnei schrittweise M-
dellierung der Auswahlvorgéngeericksichtigt, bei der zunéchst eine Anal-
nung von Alternativenklassergebildet wird.**

2.11 Stilistische Merkmale

Im letzten Abschnitt wurde erlautert, dass tlistische Merkmale durch Rege
maRigkeiten der Auswahl erzeugiverden, aber nicht alldiRegelmaRigkeitereiner
Realisierungstilistische Merkmalesind. Um stilistische Merkmale von anderen
RegelméaRigkeiten einer Realisierung zu unterscheiden, missié® Einschrén-
kungen der Auswahlmdglichkeiten, die durch Bedingungen des Schemas, des
Kontexts, der Funktion und des Inhalts entstehen, modelliert werden.

Es gibt alsokeine Einszu-einsZuordnung zwischenbeiden Arten vonRe-
gelmafiigkeiten Dafiir zwei Beispiele:

(@) Eine bestimmte feststellbare Haufung vorWértern in einem Text
konnte auf den Inhalt, auf den Stil oderauf Einflisse von beidem zuriickzufii-
ren sein. Was davon der Fall ist, kann nur durch eine genaue Modellierdieg
jeweils unter den gegebenen inhaltlichen Bedingungen noch vorhandeners-Au
wahlmdglichkeiten festgestellt werden.

(b) RegelmaRigkeiten der Auswahl kénnen interagieremBeispielsweise
kbnnte eine Autorin flr einen Text einerseitsmadglichst einfache Formulierun-
gen, andererseiteine wissenschatftlich prézise Ausdruckweisastreben hat der
Text nun in der ersten Halfte relév einfache, in der zweiten komplizierte Inhk
te zu vermitteln, werden die Formulierungen in der ersten Hélfte einfach, in der
zweiten aufgrund derAuswahl einer wissenschaftlich praziseAusdrucksweise
wesentlich komplizierter sein. Die Interaktion zweie RegelmaRigkeiten der
Auswahl fuhrt hier im Zusammenspiel mit eineVeranderung einer Eigenschaft
des Inhaltszu eing von ihnen deutlich unterschiedenen RegelmaRigkeit an der
Realisierung fdmlich einem Bruch in der Komplexitat der Formulierungen).

Diese und weitere denkbare Félle zeigen, dass zwischen RegelmaRigkeiten
der Auswahl und den durch sie verursachten RegelméRigkeiten an einer Realisi
rung klar zu trennenist.

Dabei ist, wie bereits im letzten Abschnitt betont wurde, die Wahrnehmung
stilistischer Merkmale nicht vom Erkennen der Merkmalsregeln, die sie veru
sacht haben, zu trennen: Es gibt verschiedene Regelmafigkeiten in Realisieru
gen; erst durch die Bildung von Alternativenklassen und die Beschreibung der
verbleibenden RegelmaRigkeiten durch Mamalsregeln ist es Uberhaupt g
lich, die stilistisch relevanten RegelmaRigkeiten der Realisierung von solchen zu

129

Vgl. Abschnitt 5.2.2 Funktion Schemaausfiihrung
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trennen, die sich aus den bei der Schemaausfiihrung geltenden Bedingungen e
geben. Nur dieersterensind stilistische Merkmale.

Wir fassen zuammen: Als astilistische Merkmal® (kurz: aMerkmaled)
werden jene Regelmalfigkeiten einer Realisierubgzeichnet die durchjene Re-
gelmaRigkeiten der Auswahl bedingt sindlie sich ergeben, wenn die Einschra
kung der Auswahlméglichkeiten durciBedingungendes Schemas, des Kontexts,
der Funktion oder des Inhaltsberucksichtigt wird.

Die Definition d e s T e rstitistischies Meiikmad wird aus Griinden der
Ubersichtlichkeit und terminologischen Konsistenz in Abschnitt2.12 gegeben,
zusammen mit der Definition fir aMerkmalsreged. Um diese Definitionen spa-
ter nicht noch einmal ergdnzen zu mussen, fihren wiunéchst noch(in einem
gewissen Vorgriff den T e r mi ntilisischeés Zeiched e Eimstilistisches
Zeichen besteht aus den stilistischen Merkmalen an einer Realisierung als Ze
chentrager und den Merkmalsregeln, die diese erzeugt haben, als Zeicheninhalt.
Dies soll hier nur konsttiert werden; in Abschnitt 2.13werden die Produktion
und Rezeption von stilistischen Zeichen genauer untersucht, in Abschnt16
dann im Kontext der Stildefirition auch eine Definition fiir astilistisches Zé-
chend gegeben.

2.12 Merkmalserzeugende Regeln (Merkmalsregeln)

Die RegelmaRigkeiten der Auswahl, disich bei Beachtung der verschiedenen
geltenden Bedingungen ergebemerden innerhalb des Modells alMerkmalsre-
gelnd modelliert. Zur Wahl des Terminusa Me r k ma | it rweigrleilzw ke-
merken:

(1) Merkmalsregeln modellieren nicht stilistische Merkmale, sondern-Rege
mafigkeiten der Auswahl, dieei der Anwendung auf eine Realisierwstdistische
Merkmale erzeugen Der Terminus dMerkmalsreged ist als Abkurzung flr
amer kmal serzeugende Rledezkidhnurgsehr haafigsnt e h e
der Arbeit verwendet wird, erscheint die Verwendung diesé&bklrzung als ak-

zeptabel.
(2) Regeln werden innerhalb des Modells verwendet, um Regelmaligkeiten
innerhalb von Prozessen zu simulieréns t in dieser Ar bei t \Y

die Rede, dann wird damit nicht impliziert, dass es sich bei dem mit dieser Regel
modellierten Phanomen auch um eine Regel handelt. Vielmehr kann es sich dabei
um verschiedenéArt en von Einflissen, kulturspezifischen Normen Begrenzun-

gen des Wissens, Kodebefolgungen, spontanen Entscheidungen Skilanwen-
ders aber auch um tatsachliche Regeln handeln, die sich 8glanwenderselbst
oder die ihm sein soziales Miliewder seine Kultursetzt. Fir denjenigen, der
einen Stil wahrnimmt, ist jedoch der genaue Grund fir die erkennbare Reg&im
Rigkeit (wenn Uberhaupt) erst in einer Interpretationdes Stils zu erschlief3en.
Daher wird im Modell auf ihre Unterscheidung verzichtet,die Wirkung aller
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dieser Faktoren, insoweit sie sich in RegelmaRigkeiten der Auswahl &uf3ert, wird
mit Hilfe von Merkmalsregeln simuliert.

Def.  Stilistisches Merkmal: Stilistische Merkmale bilden den Zeichentrager
des stilistischen ZeichensSie entstehen als Spuren der Anwendung einer
Menge von Merkmalsregeln bei der Erzeugung ein&ealisierung. Bei
stilistischen Merkmalen handelt es sich also (innerhalb des Modells) um
Regelanwendungsspurerd Stilistische Merkmale treten an Realisiend
gen auf.

Def. Merkmalsregel Merkmalsregeln bilden (innerhalb desModells) den
Zeichennhalt des stilistischen ZeichensSie modellieren diejenigetbei
der Erzeugung einer Realisierungorkommenden RegelmaRigkeitener
Auswahl, die sich nicht aus Bedingungen des Schemas oalskontex-
tuellen, funktionalen oder inhaltlichen Bedingungenergeben.d Merk-
malsregeln wirken bei der Erzeugung einer Realisierung, also bei der
Schemaausfuhrung®

Wir bendtigen also eine einheitliche Formulierung fiir Regelmafigkeitender
Auswahl. Daflr missen wir zunachst eine Darstellung von Alternativenklassen
finden, die fur unsere Zwecke geeignet ist. Alternativenklassen bestehen aus
einer Anzahl von Elementen, die an eér bestimmten Stelle einer Realisierung
eingesetzt werden kdnnen; sie werden mit Hilfe vorlternativenbedingungen
gebildet. Wir wissen also, dass die in den Alternativenbedingungen angegebenen
Eigenschaften firalle Elemente der Alternativenklasse geltemissen; ein Egt-
ment kann also nicht durch Bezugnahme auf diese Eigenschaften ausgewéhlt
worden sein. Prinzipiell kénnen alle anderen Eigenschaften, die nigler defini-
tionem (n&mlich als Bedingung der Zugehdrigkeit zur Alternativenklasse)eb
reits am Elenent vorhanden sein missen, zur Auswahl verwendet werden.

Wir bendtigen daher fur jedes Element einer Alternativenklasse alle Eige
schaften, die ihm zukommen. Dabei werden die Eigenschaften, die in den Alter
nativenbedingungen der Alternativenklasse fiir dem Elemente verlangt werden,
noch einmal unterteiltin (1) Eigenschaften, die Schema und Schemadestle-
gen, und (2) Eigenschaften, die zusatzlicfiir die Alternativenklassespezifiziert
werden

Daher sinddie folgendenArten von Eigenschaften zu untersobiden?®

(1) Eigenschaften, dieden Schemaort (eines bestimmten Schemas) festl
gen, der einer bestimmten Alternativenklasse zugrunde liegt, im Folgenden
aSchemaortdefinierendeEigenschafte® genannt ;

130

Vgl. Abschnitt 5.2.2 Funktion Schemaausfiihrung

31 Diese Unterteilung wird in den Abschnitten4.3.1und 4.3.2genauer untersucht.
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(2) Eigenschaften, die die Alternativenklasseusatzlich einschrankenin-
dem sie Kontext, Ziel, Funktion oder auszudriickenden Inhiaéiner Realisierung
darstellen: im Fol gedgenarZruts;at zei gensoc

(3) Eigenghaften, die den Elementen zukommen unabhéngig von ihrer
Einordnung in eine Alternativenklase einer bestimmten Realisierungm Fol-
genden aintrinsdsghrmramntgienschaften

(4) Eigenschaften, die sich aus den Relatiem des jeweiligen Elements zu
anderen El ementen der Al ternativenkl as
relationale Eigenschafted genannt ;

(5) Eigenschaften, die sich aus den Relationen des jeweiligen Elements zu
anderen El ementen der Realisierung er
relationale Eigenschaftem genannt

Beispiell

Wir betrachten die Fenster eines Gebé&udes, das uns stilistisch interessiert.

In diesem Fall snd (1) die Eigenschaften, die die Alternativenklasse defni
ren, die also alle Fenster charakterisiereD.az u geh®°r en Eigg-ensc|
hort zu einem Gebaudd ArerschlieRt eine Offnung in einer AuRenwandl Aicht-
durchlassigusw.

Zu (2) gehoren Eigenshaften, die sich aus Kontext und Funktion der Reial
sierungsstelle (und eventuell aus einer ihr zugedachten Zeichenfunkjiarge-
ben, al so hsefireip Dah geeigad Askefir din Atelier geeigned
Aann wasserdicht verschlossen werddsder Aoll wie ein Auge wirkerd

Unter (3) fallen alle Eigenschaften, die das Fenster ohne Betrachtung seines
Kontexts hat, also etwa seine GroR3e, seine Form, seine Proportionen, dasevat
rial des Rahmens und der Fillung, Unterteilungen, aber auch Bezlige Aunchi-
tekten- oder Epochenstile, Konnotationen Wertungen wie Achondoder Aas-
lichdin einer bestimmten Kultur, Herstellerfirma, Anbringungshéhe relativ zum
Stockwerkboden und vle weitere.

(4) sind Eigenschaften, dieish im Verglach zu den anderen Elementen der
Alter nativenklassee r g e b e nwurdeeelativazu afidererFensterldsungenerst
kiirzlich erfundend Ast vergleichsweisgeuerq Ast (fiir Schemaorte dieses Typs)
haufig anzutreffer Ast (fir Schemaorte diess Typs) iiberraschendl Haufigkeit
und Kontrast fallen in diese Kategorie, wenn sie ohne Berucksichtigung den-u
gebenden Realisierung beurteilt werden.

(5) sind Ei gepasstazirartrd dsh nicht i g&RerAals die
Dachgaubenfenstey Aiberraschtim Kontext der umgebenden Fenstér Ateht im
Kontrast zum umgebenden Mauermateri@lAommt auch an mehreren anderen
Realisierungsstellen vdy Eigenschaften also, die sich erst im Vergleich mit den
Elementen, die fur andere Stellen d&ealisierung gewahlt wurdergrgebent®

182 Es ist offensichtlich, dass es bei diesen Eigenschaften darauf ankommt, in welchér Re

henfolge fur die verschiedenen Realisierungsstellen gewahlt wird. Im vorliegenden Modell
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Beigiel 2

Das Lenkrad eineKraftfahrzeugswird betrachtet.

(1) sind Eigenschaften, die esls Teil eines bestimmten Schemaortsines
bstimmten Schemagennz e i ¢ hBestandte(l &es Fortbewegungsmittels mit
Réaderrf), sowie Eigenschaften, die den Samea o r t kennzei @hnen
k e n Klan beachte, dass dasselbe Lenkrad auch an einem Schiff befestigt sein
und dort stilistisch eine andere Wirkung haben konnte. Die Merkmalsregeln
missen daher (1) nennen.

(2) Marke, Typ, Ausstattung, Tuning, manuelle Veranderungen, Zustand
des Autos

(3) GrolRe, Form, Farbe, Material, Proportionen, Hersteller, Wertungen in
einer Kultur, Verweis auf andere Stile, kulturelle Anspielungen, Preis

(4) A &nlich den mesten anderen Lésungen [= Elementen der Alter
nativenluagesaPdnlicheArAl aftivr uzisgngennder
kirzl i ch erfundend

5) Apasst zum Armaturenbrettoé, ,AiAi nve
Kontext der Ubrigen Innenausstattungvdr e r seh bar 6

Diese Aufteilung der Eigenschaften ist ausreichend genau fur unsere Zwecke. Sie
unterscheidet alle denkbaren E@pschaften eines Elements einer Alternativen
klassenach ihrer Funktion in dem zu konstruierenden Modell.

Die Eigenschaften (1) und(2) werden in den Alternativenbedingungen von
Alternativenklassen verwendet, um diese festzuleg&h

In den Merkmalsregeln werden alle finf Arten von Eigenschaften vemve
det:*#In den Anwendungsbedingungeiner Merkmalsregel werden Bedingungen
angegeben, @i fur eine Alternativenklasse gelten missen, damit die Merkmalsr
gel auf sie angewandt wird. Dazu wird mit Hilfe der Eigenschaften (1) ein ®ch
maort eines Schemas festgelegt; es kdnnen auch genauere Festlegungen mit Hilfe
der Eigenschaften (2) erfolgenln den verlangten Eigenschaftevird nun festge-
legt, welche Eigenschaften ein Element haben muss, um an der entsprechenden
Realisierungstelle realisiertzu werden. Dies kdnnen Eigenschaften aus (3%)
und/oder (5) sein!*®

wird dennoch kei nge fihdie Bebrbeituggeder RBRadisieturgsstelier
angegeben. Tatséchlich hangt im Fall des Fensters die Bertcksichtigung anderer Teile des
Gebaudes davon ab, wie weit dieses bereits geplant wurde, wenn fir die jeweilige Realisi
rungsstelle die endglltige Ausahlentscheidung getroffen wird.

13 vgl. Abschnitt 4.4.

13 vgl. Abschnitt 5.3.1

1% Generell werden in den Beispielen zwar die verlangten Eigenschaften, aber nicht die A
wendungsbedingungen intensional angegeben; fur letztere wird eine sprachlicha-U
schreibung gegeben. Andernfalls misste maime Ontologie verwenden, die angibt, we
che Eigenschaften beispielsweise AFensterd
Ontologie finden lieRe, die dies zuverlassig leistet, ware eine solche Darstellung schwer
verstandlich. Es st einfacher, ein naturlichsprachliches Wort oder eine Beschreibunmg a
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Die Anwendung der Merkmalsregel beteht darin, dass die Alternativen
klasse reduziert wird: Sie wird definiertindem die Elemente der reduzierten
Alter nativenklasse zuséatzlich die Eigenschafteaus (3), (4) und (5) besitzen
mussen Die reduzierte Alternativenklasse wird also durch einentension gebi-
det, diedie Eigenschaften aus den Anwendungsbedingungen ebenso wie die ve
langten Eigenschafterumfasst also in den obigen Beispielen die Eigenschaften
der Arten (1) bis (5).

Merkmalsregeln regeln das Zusammenspiel von édhativenklassen und Reial
sierung.Beim Anwendeneines Stils beeinflussen die Merkmalsregedie Erzeu-
gung derRealisierung. BeimWahrnehmeneines Stils kann daher aus der vai
genden Realisierung Informationentnommen werden, indem (a) die Alterna
tivenklassen rekonstruiert werden, die bei der Erzeugung der Realisierung
vermutlich gegolten haben, und (b) aus dem Verhaltnis zwischen den rekonstr
ierten Alternativenklassend also den Mdglichkeiten, die es jeweils fir die Real
sierung gegeben héttd und der konkret vorliegenden Realisierung die Mkr
malsregeln erzeugt werden, die angewandt wurden.

Merkmalsregeln sindalso eine Art, wie Informationen mit Hilfe der Alter -
nativenklassen in eineRealisierunguntergebrachtwerden kénnen. Information,
die sch unmittelbar aus der Realisierung (ohne Betrachtung der Auswahl aus
den Alternativenklassen) ergibt, wird nicht zum Stil gezahlt, wie wir inzwischen
an verschiedenenBeispielen gesehen haben. Ein Stil besteht somit aus einer
Menge von Merkmalsregeln. Imweiteren Sinn kdnnenauch Informationen, die
sich auseiner Menge von Merkmalsregeln erzeugen lassen, zum entsprechenden
Stil gezahlt werden.

Wird eine Menge von Merkmalsregeln bei der Erzeugung einer Realisierung

angewandt , nennen werMerkinaleregeldgirEdierReatishb-r e i b
rung. Der Vorgang, in dem die angewandten Merkmalsregeln rekonstruiert iwe
den, soll &@aAusl esen der M®iesk Yoaghrgevweg el n

den im nachsterAbschnitt genauer untersuchj.

Damit eine Merkmalsregelm eine Realisierungingeschrieben wird, missen
bestimmte Voraussetzungen gelten:

(a) Siemussauf erkennbare Weisangewandt werden, um aus demnA
wendungsergebnis ablesbar zu sein, woldé Erkennbarkeitvon ihrer Auffalli g-
keit, der Haufigkeit der Anwendung, der Komplexitat der Realisierung und den
vorhandenen Kontextinformationen, die auf mégliche Merkmalsregeln hinwe
sen kdnnen abhangt.

(b) Die Regelanwedungen missen erkennbar bleiben; es muss gesichert
sein, dass Regeln nicht parallel angewandt weardeondern stets nacheinander,

zugeben, in diesem Falll das Wort aFenstero.
sprechenden Variablen die fur eine intensionale Definition erforderlichen Eigenschaften
enthalten. (Vgl Abschnitt 6.3, Unterabschnitt Zur Darstellung von Anwendungsbedi

gungen und verlangten Eigenschaften in den Beispjielen
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wobei die spéatere Regel nur aus dem Auswahlergebnis der friiher angewandten
Regeln auswahlt. (Dies wirde wenig Sinn machen, wenn eine Regel bei ihrer
Anwendung nur ein Element auswahlen wiirde; das Auswahlergebnis einer Regel
enthalt jedoch alle Elemente, die die viangten Eigenschaften besitzen.)

Zur Formulierung von RegelmaBigkeiteler Auswahhbls Regeln

Warum werden jene Regelmagigkeiten deAuswahl bei der Erzeugung einer
Realisierung die stilistische Merkmaleerzeugen,in der vorliegenden Theorie als
Regelndargestell? Wareesnicht ausreichend den Typ von Realisierungsstelle,

an dem die RegelmaRigkeit vorliegtund die dort stilistisch relevanten Eige
schaftenanzugeber Eine solche Definition, beispielswese in Formeines natir
lichsprachlichen Satzeskoénnte a | Auswahlbeschreibung bezei chnet
Fir den StilA eines Gebaudewtirde etwa gelten

a F e n werdenimmer/oft/manchmal quadratischausgefiihrt o

x

F a s swerdenimmer/oft/manchmal in der Farbeweil ausgefuhrt o

¢

D2 cweedenimmer/oft/manchmal alsFlachdacherausgefihrt 6

é
Diese Beschreibungn sagenim Wesentlichen dasselbe aus wie die hier verg
schlagenen Merkmalsregeln: Sgebendie Bereiche der Realisierung an, fir die

das Merkmalerzeugt werden solll a Fenst er 0, i m Moda-l | S |
dungsedingungen und spezifizierendie Eigenschaften, die dortrerlangt we-
den ( guadratischd ) . I m Beispi el wi r d ¥ahdsehen- noc h

lichkeit angegebenammero, doft o oder amanchmab wird die spezifizierte Aus-
wahl getroffen.

Eine weitere Moglichkeit ist die Formulierung von RegelmaRigkeitender
Auswabhl als logische BedingungerDer Stil A wurde in eine Realisiamg einge-
schrieben, wenrsie die Bedingungen erfillt

Bed,(A): ! x(Fenster(x) Y quadratischi))
Bed,(A): ! x (Farbe der Fassadenj Y weiR3(x))
Bed,(A): | x(Dach(x) Y Flachdach))

é

In einer Wahrscheinlichkeitslogik kdnnten auch noch Wahrscheinlichkeiten
hinzugefiigt werden.d Bei beiden Formulierungen ergibt sich das Problem, dass
die kontextuellen, funktionalen oder inhaltlichen Bedingungen, die die tatsaihl
che Auswahl einschranken, nicht berucksichtigt werden. Die Formulierungen
kénnten allerdings entspechend abgewandelt werden, beispielsweise zu
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aFenster werden, wenn die kontextue
Bedi ngungen dies zulassen, i mmer/ of

beziehungsweise zu

Bed,(A): | x((I (Fenster(x)™ quadratisch§)™ erfullen(x,y)~ (kontex-
tuelle_Bedy)~ funktionale_Bedy)™ inhaltliche_Bed(y)))) Y
quadratischf))

Es ergeben sich Formulierunge die deutlich komplizierter als die Darstellung
als Merkmalsregeln sind, weil sie die Anforderunglass die verschiedeneBe-
dingungenerfillt sein missengxplizit reprasentieren. Dennoch kénnten wir mit
ihnen in der Praxis wenig anfangerKontextuelle, funktionale und inhaltliche
Bedingungenkdnnen fiir jede Realisierungsstellen unterschiedlichenKombina-
tionen auftreten, es ist nicht vorhersagbar, wie sie sich auf die jeweils zur \ierf
gung stehenden Mdglichkeiten auswirkerNur durch Bildung von Alter nativen
klass&n und Anwendung der Merkmalsregeln lasst sich Uberprifen, an welchen
Realisierungstellen berhaupt Varianten zur Verfigung steherdie die Bedn-
gungen erflllen.

Die beidenuntersuchten Darstellungsweisernthalten prinzipiell dieselben
Informationen Uber Regelmafigkeiten der Auswahl wie Merkmalsregelmd
sind daher als Darstellung dieser RegelmaRigkeitebenfalls moglich™*® Sie hé-
fen jedoch nicht, um von den Auswahlvorgdngen zur Realisierung zu gelangen
oder umgekehrt. Nur mit Hilfe von Regeh, die aufAlter nativerklasse ange-
wandt werden kann fesgestellt werden, welchen Einfluss die Regelmafigkeiten
der Auswahl tatséachlich auf die Realisierung haben.

2.13 Einschreiben und Ausleseron Merkmalsregeln

Die BezeichnungergEinschreiberd und dAusleserd sind im Zusammenhang mit
einem Zeichenprozess ungewohnliches muss daher definiert werdenwas -
runter verstanden werden soll.

Rekapitulieren wir noch einmal die Ergebnisse der letzten AbschnittBie
Trennung zwischen Merkmatén und den Merkmalsregeh, die sie erzeugen
kénnte auf den ersten Blick unnétig erscheinerSie ermdglicht es jedoch, di
Vorhersagefahigkeit von Stil schliissig zu beschreiben. Ein Merkmal kann damit
als eine Regelmafigkeit an einer konkreten Realisierung aufgefasst werdgéh-
rend Merkmalsregeln abstrakte AuswahlregelméRigkeiten modellierddies hat
auch den groRRen Vortdj dass wir Merkmalsregeln als direkte Bestandteile eines

1% Stilistische Merkmale die an konkreten Realisierungen auftreten, als Bestandteile eines

Stils aufzufassen, wiirde es unmdoglich machen, in Stilen abstrakte Gestaltungsprinzipien
zu sehen.

1
t/
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Stils auffassen kdnnen, den wir als Ubertragbares Gestaltungsprinzip sehen
mochten, wahrend sich Merkmale an konkreten Realisierungen befinden.

Dabei lassen sich bestimmt®lerkmale durchaus aufbestimmte Merkmak-
regeln beziehenEine Merkmalsregel modelliereine bestimmte RegelmaRigkeit
der Auswabhl, die in verschiedenen Realisierungen (je nach den geltenden Bedi
gungen)unterschiedlicheMerkmale hervorbringt.

Verwendet beispielsweise ein Architet f ¢ r AFensterd di e
Araumhohe FI 2 ckanm digsebei gihean Biroggbdude, an deties
Uberall moéglichist, zu einer gleichmafig gegliederten Fassafidaren, wahrend
bei einem Wohngebaudéei bestimmten Fensten (etwa der Toilette, des Bads,
des Kellers oder einer Dunkelkammerjliese L6sung nicht infrage kommt; es
entsteht in beiden Fallen eine durchaus unterschiedliche Fassade, die nicht als
dasselbe stilistische Merkmal aufgefasst werden kann. Dennoch erhalt man in
beiden Féllen (bei richtiger Rekonstruktion derAlter nativerklassen) dieselbe
Merkmalsregel als Ursache des Merkmals und wirde daffi@r das nachste @-
baude in diesem Stil dieselbe Vorhersage machen.

Die bei Schemaausfiihrungen vorkommenden Regularittetie als Mek-
malsregeln modelliert werdenkdnnen dabei ganz unterschiedliche Ursachen
haben: Sie kénnen absichtlich erzeugt werden, durch derzeitige Umweltfaktoren
und frihere Einflisse auf den Stlhwenderverursacht, aber auch physiologisch
bedingt sein(etwa bei Geh und Laufstilen; vgl. Abschnitt 7.1.6); oft wird eine
Mischung dieser verschiedenen Faktoren vorliegeNerkmalsregln sind eine
einheitliche Formulierungsweise fur die Regularitaten der Auswahl, die bei der
Realisierung eines Schemas tatsachlich auftreten, egal wodurch diese bewirkt
sind. Merkmale wiederum sind die Spuren, die durch diese Regularitdten des
Auswabhlvorgangs in der Realisierung erzeugt werden.

Merkmalsregeln und stilistische Merkmale sind Entitaten, die fur sicheg
nommen beschrieben werden kdnnen. Treten sie in den Zusammenhang eines
Zeichenprozesses, dann entsteht ein stilistisches Zeichddabei werden die
Merkmalsregeln zumZeicheninhaltund die durch sie in einer Realisierungr-e
zeugten Merkmale zumZeichentragerDie Merkmale sind einAnzeichen(= In-
deX) fur die angewandten Merkmalsregeln.

Dabei handelt es sich um ein Zeichen mit bestimmten Besonderheiten, die
es von anderen Zeichen unterscheiden: Sein Zeicheninhalt besteht in einen-Me
ge von Regeln, sein Zeichentrager in den Spuren, die deren Anwendung in der
Realisierung hinterlassenFur die Produktion und Rezeption dieses Zeichens
definieren wir zweiBezeichnungendie diese Besonderheiteausdriicken sollen

Def.  Einschreiben von Merkmalsregeln in eine Realisierung Al s &-Ei n s ¢
b e nvan Merkmalsregelnsoll jener Prozess bezeichnet werden, in dem
Merkmalsregeln bei der Erzeugung einer Realisierung angewandt und
dadurchstilistische Merkmale inder Realisierung erzeugt werden.
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Def. Auslesen von Merkmalsregeln aus einer Realisierung Al s aAus| «

von Merkmalsregelnsoll jener Prozess bezeichnet werden, in destilis-
tische Merkmale an einer bestimmten Realisierungum Anzeichen fur
die Merkmalsregelrwerden deren Anwendury sie erzeugt hat

AEinschreibend und aAu sBezeicheungendie findie s
Prozes® der Produktion und der Rezeption des stilistichen Zeichenyerwendet

om

werden. Sie beschreiben die Besonderheit dieses Zeichenprozesses, die darauf

beruht, dass Regelanwendungen zu Regelanwendungsspuren fithren (Einschre
ben), aus denen die Regeln wiederum rekonstruiert werden kénnen (Auslesen).

2.14 Zwei Prozesse

Merkmalsregeln spezifizieren durch die Angabe von Eigenschaften des T¢hs

auf welcheRealisierungersie prinzipiell angewandt werden sollen. Dann speizif
zieren sie eine oder mehrere Eigenschaften des Typs (2) bis (4), die dem@ausz
wahlenden Element zukommen sollen. Wenn kein solches Element vorhanden
ist, bleibt die Merkmakregelbei diese Alter nativerklassewirkungslos. Wenn
mehrere solche Elemente vorhanden sind, spezifiziert die Merkmalsregel diese
Menge als reduziertéilter nativerklasse Daher liefert die Menge der Merkmat
regeln eines Stils auch als Output kefertige Realisierung sondern spezifiziert
nur fur einige Stellen de Realisierungelemente und fir andere Elementmengen,
so dass in jedem Fall noch ein weiterer Schritt zur Erzeugungr deealisierung
angenommen werden mus$’ Fir die anderen Stellen deRealsierung und fiir

die reduzierten Alter nativerklassen wird angenommen, dass auf andere, nicht
stilistisch relevante Art ausgewahlt wird (z.B. durch Zufall oder auf eine andere
Art, die zu keinen erkennbaren Regelmaligkeiten fihrtfsenau genommen sind
die Merkmalsregeln daher AuswakBeeinflussungsregeln.

Die meisten Stile bestehen aus mehreren Merkmalsregeln. Merkmalsregeln
gelten immer fur den gesamten betrachteteRealisierungabschnitt. Damit ha-
ben wir das Problem vermieden, Geltungsbereiche fir Merktaiegeln festlegen
zu mussen. Andert sich die Menge der Merkmalsregeln von ein&ealisierung-
abschnitt zum néachsten, andert sich unserer Definition gemaR auch der Stil,
wobei sich durch teilweise Ubereinstimmung der Merkmalsregeln eine Ahriic
keit des Stis ergibt®

Allerdings interessiert uns bei Stilen durchaus nicht nur, dass bestimmte
Schemaorte auf eine besti mmte Wei s-e

r e .

verglasung6, ADachdé als AFlachdach-6 us\

137 vgl. Abschnitt 5.2.2 Funktion Schemaausfiihrup§chritt 4.

1% Nicht alle Ahnlichkeiten zwischen Stilen lassen sich mit iibereinstimmenden Merkrsal
regeln beschreiben, manche ergeben sich erst durch die Zusammenhéange zwischen ve
schiedemen Merkmalsregeln (vgl. Modul C).
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nen Gestalungsweisen die Eindriicke, die sich aus ihnen ergebemnd die Be-
deutungen, die sich ihnen zuordnen lassen (hier beispielsweise der Bezug auf die
Prinzipien der Moderng, erscheinen uns bei der Beschaftigung mit Stilen als
mindestensgenauso relevant

Im hier entwickelten Stilmodell werden alle Vorgéange, die Uber dasnEi
schreiben und Auslesen der Merkmalsregelrg]l. Abschnitt 2.13 hinausgehen,
in einen zweiten Teil des Modells verlegt, die Interpretation (vglAbschnitt
2.15. Diese Trennung geschiehzunéchst einmalaus Darstellungsgrinden: In
der Praxs hangt die Wahrnehmung der Merkmale oft eng mit der Wahrnehmung
der Relationen, in denen sie zueinander stehen, und der Zeichenprozesse, die sie
einzeln oder gemeinsam auslésen, zusammen. Die Trennung ermdglicht jedoch
eine prazise Beschreibungiir die Merkmalsregeln kdnnen wirprézise angeben
wie sie die Realisierung bei ihrer Erzeugung beeinflussen und aus dieser wieder
erschlossen werden konnen; alle daruber hinausgehenden Aspekte eines Stils
kénnen dann in der Interpretation ausgehend von den Merkhea erzeugt we-
den. (Da die Interpretation auch im Zusammenhang mit de®inwendeneines
Stils erfolgen kann, kénnen diese Aspekte auch dort beriicksichtigt werden.)

Wenn sich eine nicht offensichtliche kategorielle Trennung als nutzlich fur
die Darstellung eweist, findet man sieoft auf den zweiten Blick auch im Gege
standsbereichwieder. Dies gilt auch hierDer Merkmalsprozess im Modell ety
spricht ungefahr jenen Vorgangen, bei denen stilistische Merkmale erzeugt oder
aus stilistschen Merkmalen auf die Auswahlregelmafiigkeiten, die sie erzeugt
haben, geschlossen wird. Der Interpretationsprozess entspricht ungeféhr jenen
Vorgéangen, in denen ben Wahrnehmen eines Stils eine Interpretation statifi
det (wobei ausgehend von den Merkmaleeines Stils mdgliche Griinden fir
diese gesucht, Beziehungen zwischen ihngepruft, Schlussfolgerungen areg
stellt, Bedeutungen erkannt, Assoziationen entwickelSpekulationenangestellt
sowie Eindriicke und Gefiuihleempfunden werdei.

Der Merkmalsprozessbeschreibt also die Entstehung stilistischer Merkaa
le. Diese spielen auch beim alltaglichen Sprechen tber Stil und in vielen Stkhe
rien eine wichtige Rolle Wenn bezlglich einer bestimmten Stelle einer Readisi
rung vom Stiwahrnehmereine Aussage dartibegemacht wird, nach welchen
Kriterien das konkret vorgefundene Element hier ausgewahlt wurde, dann wird
ofvon einem astilistischen Merkmal 06 ges

So sind die berlhmibertchtigten stilistischen Merkmale, mit deren Hilfe
zwischen einem romanischen uheinem gotischen Baustilinterschieden werden
kann, der Rundbogen und der Spitzbogen. Beim Autofahren kénnte die riskante
Durchfiihrung eines Uberhoma n©® ver s al s HiiskantendFahrstl u f e
betrachtet werden. In beiden Féllen geschieht jedoch bereits bei der traditibne
len Analyse mehr, als es den Anschein hat: Es wird nicht einfach auf etwas direkt
Sichtbares hingewiesen; vielmehr wird

(@) eine bestimmte Stelle (oder mehrere derselben Arginer konkreten
Realisierung (eines Gebdaudes; einer Autofahrt) ausgesucht, zum Beispiel der
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obere Abschluss der Fensteréffnungen bzw. Situationen, in denen Uberholen
moglich ist;

(b) es werden Eigenschaften des jeweiligen Elements angegeben, die als
stilistisch relevant betrachtet werden koénnen (namlichAunde Boge-
formd Apitze Bogenformdbzw. Aiskantd, wobei durch die Betrachtung als sti-
tische Merkmale impliziert wird, dass es diese Merkmale waren, nach denen das
entsprechende Element ausgesucht werdund nicht andere; dann waren die
betrachteten Eigenschaften akzidentiell und stilistisch nicht relevant).

(c) es wird impliziert, dass beim Vorhandensein des entsprechenden Stils
mit einer gewissen Wahrscheinlichkeit an den in (a) beschriebenen Stekém
Element mit den in (b) genannten Eigenschaften zu finden ist.

Dies macht es naheliegend, stilistische Merkmale als Ergebnidse An-
wendungvon Regeln zu beschreiben. Dabei sind die in (a) genannten Realisi
rungsstellen jene, auf die die Merkmalsregahzuwenden ist; die in (b) genam
ten Eigenschaften sind die von der Merkmalsregel verlangten Eigenschaften; und
(c) rechtfertigt es, von einer Regel zu sprechen, die mit einer bestimmten Wah
scheinlichkeit angewandt wird.

Den Prozess, in demMerkmalsregelnangewandt und dadurch stilistische
Merkmale in eine Realisierung eingeschhen oder aus ihr ausgelesen werden,
nennen wir aMer kKaptél g pnd®).DensPsopess( ivdprh a8+
gehend von den MerkmalsregelBrkenntnisse Eindriicke, Geflihle usw. erzeugt
werden, nennenomws$pr az ekapa Uy lat i

Die mit Stilen verbundenen Zeichenprozessend in Abb. 1 dargestellt.

o) & s
© B wird < 2
BE Stil x o &
€z ausgelesen alR S5
S 2 (besteht aus Interpretation e
< = einer Menge von B erzeugtEr S E
e B wird einge- von Merkmals- > s
o S schrieben inR regelnB) 25
L g5

Abb. 1 Zeichenprozessdeim Anwendenund Wahrnehmenvon Stil

2.15 Die Interpretation

Wir haben nun viel Uber stilistische Merkmalend ihr Entstehen nachgedacht.
Das Wahrnehmeneines Stils geht aber tatséchliclveit Uber die Beobachtung
von Merkmalen hinaus
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(1) Bei einer Autofahrt wird geschlossen, dass der Fahrer vorsichtig und
ricksichtsvoll fahrt, obwohl er in der Lage ist, schnell und effektiv ziahren und
kontrollierbare Risiken einzugehen (etwa bei Regen vorsichtig zu tberholen). Es
ergeben sich Rickschlusse auf seine Personlichkeit, die als rucksichisl ve-
rantwortungsvoll, aber nicht angstlich erscheint.

(2) Bei einem Gebaude wird erkannt,abs bei seinem Bau mehr auf repr
sentative Wirkung geactdt wurde als auf Bequemlichkeit, Funktionsgerechtheit
und glnstigen PreisDas Gebaude macht den Eindruck, seinen Nutzern gege
Uber gleichgiiltig zu sein.

(3) Beider Ausschilderungeiner Strafle wirdfestgestellt, dass sehr viele
Verkehrszeichen aufgestellt sind, die in kurzen Abstéanden die Geschwindigkeit
regulieren auf mogliche Gefahren und sogar auf Sehenswirdigkeiten neben der
Stral3e hinweisen. Dies wirkt so, dass ob die Aufmerksamkeit der Stralfemi-
zer genau gelenkt und ihnen jede Entscheidung (etwa Uber die angemessene G
schwindigkeit) abgenommen werden soll; dies lost Arger aus.

Die Beispiele haben gemeinsam, dass Schlisse gezogen oder Erklarungen
gesucht werden, dass Uberlegungen angestelttrden, Eindriicke entstehen und
mit Geflihlen reagiert wird, wobei derAusgangspunkt fiir diese Vorgéangienmer
die Merkmale eines bestimmtenStils sind. Solche Vorgéange sollen, wenn sie-b
zogen auf einen Stil durchgefuhrt werden, alinterpretationo dieses 8ls be-
zeichnet werden.

Zur Interpretation gehdren dabei alle Vorgénge, die tber die Wahrnehmung
der stilistischen Merkmale hinausgehenDabei kénnen verschiedene Voeg
hensweisen angewandt werden, von der logischen Schlussfolgerung Uber freies
Assoziierenbis hin zu Gefiihlsreaktionen. Es entstehen verschiedene Sorten von
Ergebnissen, von sprachlich formulierten Aussagen uber Eindricke, die ohne
klare Formulierung im Bewusstsein existieren, bis zu gefiihlsmaRigen Reakti
nen.

Viele dieser Vorgéange erfordern,assHintergrundwisserhinzugezogen wird
0 beispielsweise dartber, was fir Personlichisigpen es gibt und zu welchem
Verhalten sie typischerweise fiuihren; was unter Représentation zu verstehen ist
und welche Reaktionen von Betrachtern reprasentative Arcslitur hervorrufen
soll; oder dass Autofahrer auf einer gut einsehbaren StraRe durchaus selbist en
scheiden konnen, wie schnell sie eine bestimmte Passage fahren kénnen. Auch
aus bereits gewonnenen Ergebnissen kdnnen, mit oder ohne Hintergrundwissen,
weitere Ergebnisse gewonnen werden.

Neben demMerkmalsprozesén dem die Merkmalsregeln eines Stils in eine
Realisieung eingeschrieben oder aus ihr ausgelesen werdexistiert somit der
Interpretationsprozess dem aus den MerkmalsregelBrgebnisseabgeleitet we-
den.

Die beiden Prozesseverden beimAnwendenund beim Wahrnehmenvon
Stilen in unterschiedlicher Reihenfolge ausgefiihrt. Beidanwenden eines Stils
kann der Interpretationspozess gewissermalen zur Probmusgefihrt werden,
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wenn untersucht wid, welche Ergebnisse sich aus dem Stil ergeben. Eventuell
werden Merkmalsregeln geéndert, um die angestrebtérgebnissezu erreichen.
Dann wird mit Hilfe des Merkmalsprozesses die sich ergebende Menge von
Merkmalsregeln in eine Realisierung eingeschriebddiese wird damit zu einem
Stiltrager.

Beim Wahrnehmeneines Stils wird umgekehrt zunachst der Merkmalspr
zess aufgerufen; aus der betrachteten Realisierung wird eine Menge vonkMer
malsregeln ausgelesen. Aus dieser werden dann mit Hilfe des Interpretagion
prozesses Ergebnisse erzeugt.

2.16 Definition von Stil

Der traditionellen Auffassung von Begriffen zufolge kann man diese definieren;
oft herrscht allerdings Uber lange Zeit Streit dartber, wie ein Begriff zu defni
ren ist, und in vielen Fallen scheint eine hinreichende Definitionidheute nicht
gelungen zu seirt® Die hier vorgestellte Theorie fasst Stiin erster Linie als ein
Phanomen auf; der Begriff wird nur als eine Art Zugriffshilfe fir dieses Phén
men angenommen Nach dieser Auffassung bleibt beim menschlichen Umgang
mit Stil das Phanomen malgeblich; der Begriff kann nicht das Primat beanspr
chen*

189 S0 fehlt der Bildwissenschaftiberraschenderweise eine allgemein anerkannte Bilddiefin

tion; vgl. Abschnitt 8.1.4

140 Dies erkennt man daran, dass die jeweils angegebenen Definitionen gar nicht allzu viel

daran 2&nder n, wie aStilo von verschiedenen

sich etwa bei Buffonund seinen Nachfolgern (vgl. Fu3note®7) : Di e Aussage
Me n s ¢ h Isesabtsiangenal, dasstil wesentlich fir den Menschen sei und sich
nicht von ihm als Individuum trennen lasseDies ist oft als eine Auffassung vo Stil ve-
standen worden, also eine StildefinitianDann missten jedoch auch Charakter und Re
sonlichkeit, die individuelle Biographie, Erfahrungemnd Erinnerungen zum Stil eines
Menschengehdren so umfassend hat jedoch kein Buff@nhanger den Begriff verwendet.

Ebenso miisste die Tradition, die mit Samuel WeslaySt yl e i s t hed ndar e s s
nimmt (vgl. Fu3note 27) , was entmetaphorisiert als ast

mei ne Gedanken ausdr¢icked wiedergegeben
Zeichensystems und des Mediums verstehen: Schlief3lich isttadie Frage, ob man seine
Gedanken in Deutsch oder in Englisch ausdriickt und ob man sie miundlich mitteilt oder

drucken | 2sst, eine Frage ihrer AEi nkat ei du

che, in der eine sprachliche AuRerung formuliert ist, odeiie Tatsache, dass sie schriftlich
oder miindlich vorliegt, als eine Frage des Stils dieser AuRerung aufgefasst.

Weder Buffon noch Wesleyoder einer ihrer Anhanger sind also in die Fehler verfallen,
die ihre Aussagen Uber Stil, als Definitionen verstanden, nahelegen wirden. Dies zeigt,
dass sie intuitiv bereits wussten, was Stilust] mit ihnren Charakterisierungen nur auf &-
stimmte Aspekte von Stil hinweisen wollten, die ihnen wichtig waren. Beispielswelse
tonte Buffon, der zur Zeit des in &ul3eren Formen erstarrten Ancien régime lebte, dass
der Stil 8 und damit war nicht nur sprachlicher Stil, sondern auch gesellschaftlicher Stil
gemeintd ein Aspekt der Individualitat und nichtder bloRen Konventionen sei.
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Es wird angenommen, dass die Bedeutudge s Wor ts aSt el o d
che der natiirlichsprachliche BegrifA St i | 6 i st und dass di
Gebrauch auf das Phanomen Stil referieft:

Es wird daherim Folgenden von alltagssprachlichen Verwendungsweisen
des Worts ast di¢ nit Hifel deg ®tilgnadellg, éeesen Grundzige
in diesem Kapitel skiziert wurden, prazisiert werden.Damit gelangen wir zu
einer Definition, die gleichzeitig eine Begriffsexplikatonv on ASti | 6 dar
mit der angestrebten Modellierungles Phanomens Stil kompatibel igt?

Zunachst sind zwei alltagssprachliche Verwendungsweisen s r t s a St i
zu unterscheiden*® In einem allgemeinen Sinn bezeichnéstilo einen bestimm-
ten Zeichenprozesy/p; in einem speziellen Sinn eine bestimmte Menge vorR
geln, die auf eine bestimmtért angewandt werden kann:

(&) Stil; Stil alsPhanomen, namlich als ein bestimmteteichenprozess/p, der
dadurch gekennzeichnet ist, dass stilistische Merkmale in eine Realisierung
eingeschrieben oder aus ihr ausgelesen werdembei eine Interpretation
ausgehend von diesen Merkmalen vorgenommen werden kann

Diese Verwendungsweise findet sich in
P h 2 n o maeradS wirdlin allen Lebensbereichen immer wichtigér

(b) Stil,: Ein bestimmter Stil kann vortheoretischlas aei ne besti mm
Wei s e, ein bestimmtes Schema Eghm-r eal

Ein weiteres Beispiel: Der strukturalistische Stiltheoretiker Michael Riffaterrbeginnt
seine Uberlegungen zur stilistischen Funktion (Riffaterrel964) mit einer indireken

Stildefinition: aStylistics studies those features
i mpose the encoderds way of thinking ioen t he
cation not as merely producing a verbalchgin but as bearing the i mj

personality, and as c¢ omp e(Riffatemeglo6y: BE6)Wéirded r e s s
sich Riffaterre an diese Definition halten, misste er alle Aspekties Stils, die nicht mit
der Denkweise oder Personlichkeit des Stilanwenders zu tun haben, ausschlie3en.
Riffaterref @ hrt fort: &ln short it studies the w
in carrying a hi gWirdeifflaterresith an dieseoZusctaetbung ra. 0
ten, konnte er einen langatmigen birokratischen Stil,ed die Informationsdichte des
Textinhalts erheblich verringert, selbst ab
tragt, die diese Verringerung nicht ausgleichen kann, nicht als Stil ansehen.
Beide Aussagen enthalten eine richtige Intuition (Stilenthalten tatsachlich Informato-
nen der genannten Art, aber auch viele andere, vgl. die Beispiel@.in Stile tragen h-
formation und vergrof3ern damit ceteris paribus die Gesamtinformation einer Reaési
rung, vgl.2.8), wurden aber wortlich genommen zum Ausschluss ganzer Klassen von St
len fuhren. Es gibt keineHinweise darauf, dass Riffaterredem bei der Wahl seiner
Beispiele gefolgt ist.
141 vgl. Abschnitt 1.2, Annahme (A).
142 yvgl. zum Verhaltnis von Begriffsexplikation und Modellierung Abschnittl.2
Dies ist keine vollstandige Liste, sondern umfasst nur die flr das hier vorgestellte Modell
relevanten Verwendungsweisen; davon ist insbesondere die normative Verwendungsweise
von asStilo zu unteB8eheiden, vgl. Abschnitt

143
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delt sich um eine beschreibbare Menge von RegelméRigkeiten der Auswabhl,
die bei der Ausfiihrung eines bestimmten Schemas vorkommen kénnen. E

ne Realisierung betzt einen bestimmten Stil, wenn die entsprechendeneR
gelméaRigkeiten der Auswahl bei ihrer Erzeugung gegeben waren. In diesem
Fall fihren die RegelmaRigkeiten der Auswahl zu Regelmagigkeiten in der
Real i sierung, di e al s &asterdénidedeiwe-c h e
den beim Wahrnehmendes Stils zumAnzeichen (Index) fur die Regé-
maRigkeiten der Auswahl bei der Erzeugung der Realisieruiigin bestinm-

ter Stil ist also der Zeicheninhalt des Zeichens, dessen Zeichentrager stilistische
Merkmale sind.(Je nach Stilauffassung kann auch noch eine bestimmue |
terpretation oder ein Teil einer bestimmten Interpretation zum jeweiligen

Stil gerechnet werden; vgl. hierzu Abschniff.3.5)

Di ese Verwendungsweise findet sich in
zeit wiedererkenneno oder &aSein Stil ve
Die erste Verwendungsweisbezieht sich allgemein auf daBhanomen Stij
die zweite Verwendungsweise bezeichnet einen bestimmten Stil. In beiden-Ve
wendungsweisen ist Stil kein Zeicherin der ersten Verwendungsweiskezeid-
netasStilo einen besti mmten Zeichenproze:
weise eine bestimmte (mit Hilfevon Regelmafigkeiten der Auswahl beschbei
bare) Ausfiihrungsweise eines Schemalie bei der Ausflihrung eines bestimm
ten Schemaangewendetverden kann.
Beziglich der zweiten Verwendungsweidednnte eingewandt werden, ein
Stil beziehe auch die Merkmale aginer konkreten Realisierung mit ein. Tats&e
lich ist (dem Sprachgefihl de¥erfasserszufolge) der natirlichsprachliche B-
griff hier nicht ganz eindeutig. Die Auffassung, dass eine bestimmte Menge an
RegelmaRigkeiteneiner Realisierung (=stilistische Merkmale) zusammen mit
den RegelméaRigkeiten der Auswabhl, auf die sie verweisen, ein Stil sei, ist siche
lich moglich.***Es gibt aber eine Reihe von Indizien, die dafiir sprechen, dass nur
der Inhalt dieses Zeichenddasd s ast i l i stisches Zeicher
0 ein Stil ist:
(1) Ein Stil ist etwasAbstraktes; man kann ihn sich auch uberlegen, bevor
man ihn bei der Erzeugung einer Realisierung anwendEs sind Stile mdglich
und auch beschreibbar, die bei der Eragung keiner Realisierungngewendet
wurden, © dass keine Realisierung diesen Stil besitBties spricht fur die Auf-
fassung, dass ein Stil der Inhalt jenes Zeichenprozesses ist, der ausgehend von
einer konkreten Realisierung stattfindet.
(2) sS&t ze enaudens&li®En [nicht: einen gleichen] Stil hat auchP&
anistx>ounda Di esen St l [nicht: einen egl eic

144 Wer dieser Auffassung folgt, kann dennoch das hier vorgestellte Stilmodell als giiltig

akzeptieren, musste dann allerdings davon ausgehen, dass nicht eine MesknealgeB

ein Stil ist, sondern vielmehr eine Merkmalsmeng® zusammen mit den stilistischen
Merkmalen, die sie bei ihrer Anwendung auf eine oder mehrere Realisierungen erzeugt
hat.
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h e nveisen darauf hin, dass ein Stil nur die abstrakte Ausfiihrungsweise und
nicht deren Anwendung bei einer Realisierungeimhaltet.

(3) Wir scheinen zwischen einem bestimmten Stil und seiner Auspragung
an verschiedenen Realisierungen zu unterscheiden. Sagt beispielsweise jemand
aDer Sti |l v gorhatsidhiverdndert; diksonst fir ihn typischen frie
stehenden Schorngti ne f ehl en hier o, i st die Er
Baugebiet hat Fernwérme; er konnte daher keinen Schornstein bauen. Sein Stil
hat sich nicht geanden . Dami t i st gemeint , dass ¢
S c h or nantdiesem Gebaude nictausgepragt werden konnte und dennoch
keine Veranderung des Stils angenommen werden muss. Wirde der Stil auch die
Merkmalsmenge, die durch seine Anwendung an einer bestimmten Realisierung
verursacht wird, beinhalten, hatte sich der Stil des Architekten zdedios vera-
dert. &

Zun&chst definieren wir astilistische

Def.  Stilistisches Zeichen 8% i | i st i s c'fi solseinbestimmterZea-o
chentyp genanntwerden dessen Zeicheninhalt e bestimmte Menge
von Merkmalsregeln (die RegelméaRigkeiten der Auswahl bei der Eunze
gung der Realisierung modellieren)nd desserzZeichentragereine Men-
ge von stilistischen Merkmalen an einer (oder mehreren) Realisierungen
ist: Die Merkmale werden zum Anzeicher{Index) fiir die Merkmalsre-
geln, die sie erzeugt habenDer Prozess der Erzeugung eines stilist
schen Zei chens wlerrMérkmal&egeld getanne deb e n
Prozess dsEmpf angs eines stilisti sderhen
Merkmalsregel® genannt ( 2.43. Die Prdwsssehdesi B t
schreibens und Auslesens mussen nicht absichtlich erfolgéh.

Unter Berticksichigung der beidenoben herausgearbiteten alltagssprachlichen
Verwendungsweiserv o n  &gibtisith alie folgende Definition**’

145 Da eine Einszu-eins-Zuordnung zwischen stilistischen Merkmalen und deklerkmalsre-
geln, die sie erzeugen, meist nicht moglich ist (vgl. Abschnt11), weshalb die Prozesse
des Einschreibens und Auslesens fiir alle Merksregeln zusammen stattfinden (vgl.
5.4.1und 5.5.3 , sprechen wir zusammenfassend von
sich ein Merkmal oft Uberwiegend aus einer Merkmalsregel ergibt und bei einer geringen
Anzahl an Merkmalsregeln sogar eineindeutige Zuordnung méglich sein kann, ist das
stilistische Zeichen ein komplexes Zeichen, das aus einer Menge mehr oder minder stark
interagierender Zeichen besteht.

146 Auch wenn ein Stil unabsichtlich eingeschrieben und von niemandem ausgelesen wird,
wird er in dieser Arbeit als Zeicheninhalt und die entstehenden Merkmale als Zeichéntr
ger eines stilistischen Zeichens betrachtet. Gewohnlich wiirde in solchen Féallen allenfalls
von einem potentiellen Zeichen gesprochen. Es wirde hier jedoch zu viele Schigkei-
ten bereiten, diesen Fall separat zu behand
Astilistisches Zeichenodé relativ weit.b Die |
schnitt 2.9), und diesen Vorgang wollen wir im Merkmalsprozess beschreiben.

147 Die Definition wird in Abschnitt 7.3.6erganzt.
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Stil: aSt i | 0 bie eirei aldemeinen Verwendungsweise (Sil
einen bestimmten Zeicherprozesstyp bei dem stilistische Zeicherfsiehe
obenstehendeDefinition) Ubermittelt wird. Der Zeicheninhalt stilisti-
scher Zeichen bestehin den Regelmafigkeiten der Auswahl bei derE
zeugungeiner Realisierungeines Schemagbezogen auf alle Méglichke
ten, die unter gegebenen Bedingungen des Schemas, des Kontebts,
Funktion und des Inhalts bestanden)der Zeichentragerbestehtin den
RegelmaRigkeiten an einer Realisierungdie durch diese Rede
méaRigkeiten der Auswahl entstehenZusétzlich zur Ubermittlung des
stilistischen Zeichenskann eine Interpretation stattfinden, bei der ag-
gehend vom Zeicheninhalt des stilistischen Zeichengitere Zeichener-
zeugtwerden Innerhalb des hier vorgestellten Stilmodells wird Stil in-di
ser Verwendungsweiseit Hilfe des Stilmodells (Kapitel 4 bis 7inode-
liert.

In einer spezielleren Verwendungsweis¢stil,) wird der Zeicheninhalt

des stilistischen Zeichens, alseine Menge von RegelmaRigkeiten der
Auswabhl, die bei der Erzeugung von Realisierungen eines bestimmten

Schemasauftreten kénnen (wobei sie je nach gegebenen Bedimgen
des Schemas, des Kontexts, der Funktion und des Inhalts unterschied

che stilistische Merkmale erzeugen), aSt i | 0 b ®er&eicbeh-net .

inhalt eines bestimmten stilistischen Zeichens ist in dieser Vemve

dungswei se aei n DérlZzachentrageminesstilistiscBeni | 0O .

Zeichenssind diea ( st i In} s Me s & @ea Hazugehorigerstils.

Innerhalb des hier vorgestellten Stilmodells wird ein Stil in dieser \ferwe

dungsweise als Menge von Merkmalsregeln B modelliert.

Aus dieser Definition folgt, dass ein Stil an verschiedenen Realisierungenm-vo
kommen kann, an denen er jeweils durch stilistische Merkmale ausgepragt ist,
die (aufgrund von Unterschieden in Kontext, Funktion oder Inhalt) bis zu e

nem gewissen Grad voneinander abweichen kénnen,biesondere in der Starke
ihrer Auspragung.Der Stil einer konkreten Realisierungvird dementsprechend
a | ¥ork@mmen desStilsxdbezeichnetder St i |l afindet s

(oder aist in ihr ausgepr22gta&) und

2.17 Anwendenund Wahrnehmenvon Stilen

Def.

Anw enden eines Stils:Wenn jemand bei delErzeugung einer Realis-
rung absichtlich oder unabsichtlich einem Stil folgt, dann soll dieser
Pr o z e sAsweadeneinedStilsd bei der Erzeugung einer Realisierung

i
di

bezeichnet werden.Das Anwenden eines Stils unterscheidet sich vom

Einschreibender Merkmalsregelndadurch, dassine angestrebte Inte

pretation bertcksichtigt werden kann (indem die Merkmalsregeln so

ch
e
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verandert werden, dss diese Interpretation erzeugt wird); es kdnnen
dadurch tGiber die Merkmasregeln hinausgehende Aspekte des Stils-b
ricksichtigt werden & Die Person(en), die einen Stianrwenden, werden
a | Stilardive n d (&A) bezeichnet.

Aufgrund der Einbeziehung der Interpretationsprechenwir v o mAnwenden

des Stilsd aber vom aBMerknwlsragelie i pegl .d e288,s c hni

wobei man beachten sollte, dass die Merkmalsregeln alle Information des Stils

enthaltenund deshalb als kondensierte Darstalg des Stils betrachtet wirdvgl.

Abschnitt 7.3.5. Es wird dennochni cht vom &@Einschroei ben

chen, weil es sich um einen rein technischen Prozdsmdelt, bei demalle As-

pekte des Stils, die Uber die Merkmalsgeln hinausgehen, keinRolle spielen.
aAnwendene i n e s wifltsonlit $iD einen lbergeordneten Prozesge-

braucht, der eventuell die Bertcksichtigung einer Interpretation sowie in jedem

Fall das Einschreiben einer Menge von Merkmalsregeln in eine Realisieruag b

inhaltet (vgl. die formale DarstellungdiesesProzesses imAbschnitt 7.3.7).*®
DasAnwenden eines Stilso ist vom aAnwend

nem wesentlich spezielleren Prozess, zu unterscheiden (vgl. Abschhi#t.2).

Def.  Wahrnehmen eines Stils: Wenn jemand einen Stil bei der Erzeugung
einer Realisierung absichtlich oder unabsichtlichur Kenntnis nimmt,
dann soll di eMalenmehmene 0 0 e s an®imdr Reslde-
rung bezichnet werden. DasVahrnehmeneines Stils unterscheidet sich
vom Auslesen der Merkmalsregelndadurch, dass eine Interpretation
stattfindet; eswerden dadurch Uber die Merkmalsregeln hinausgehende
Aspekte des Stils beriicksichtigto Die Person(en), die eien Stil wah-
nehmen, wer den al so(8V9bezdichnathr ne hmer

Aufgrund der Interpretation sprechenwir d a h e r Walonmahmandes Stil
aber Auslasender Merkmalsregelm ( v gl . 2A438;svederuin gilt,
dass wir nichtv 0 mAuslesend e s  SpireécHers véeil es sichdabeieinen rein
technischen Prozess handelt, bei dealle Aspekte des Stils, die Uber die Mk¥
malsregeln hinausgehen, keine Rolle spielen.

aWahrnehmen eines Stils  w somitlfir einen tbergeordneten Prozesseg
braucht, der dasAusleseneiner Menge von Merkmalsregelauseineg Realise-
rung sowie eine Interpretation ausgehend von diesen Merkmalsregbkinhaltet
(vgl. die formale DarstellungdiesesProzesses in Abschnit7.3.2.

18 Im Grenzfall, wenn keine Beriicksichtigung der Interpretation erfolgt, besteht dasnA

wenden des Stils nur aus dem Einschreiben der Merkmalsregein.
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Die Literatur zu Stil ist uferlos.**® Gleichzeitig gibt es kaum Werke, die eine lal
gemeine Stiltheorieentwerfen oder auch nur das begriffliche Fundament fir
allgemeine Aussagen Uber Stil legéii.Zwar wurden immer wieder Stiltheorien
entworfen, diese sind jedoch praktischmmer bereichsspezifisch.Daher wird
hier darauf verzichtet, einen Uberblick tiber die verschiedenen Forschungstrad
tionen zu geben, da dies fur das Vorhaben wenig bringen wutéfe.
Vielversprechendeist eine systematische Auswertung, fir die allerdinggb
reits einige Grundziige des angeststeen Modells bekannt seirmussten um die
relevanten Punkte in den Blick nehmen zu kénnen. Daher wurde die Anméh
rung an das Stilmodell vorgezogervgl. Kapitel 2). Im Folgenden beschranken
wir uns auf einige Aspekte der Forschungsliteratur, die fistas in Kapitel 4 bis 7
vorgestellte Stilmodell relevanerscheinenDabei wird auf die Darstellung bisk-
riger Ansatze weitgehend verzichtet, es werden meist nur einzelne Aspekté so

149 Beispielsweise umfasst eine jetzt schon tiber 40 Jahre, thematisch auf Sprachstil und den
englischen Sprachraum beschréankte Bibliographie bereits 2000 Titel (Bailey u.a. 1968),
eine andere aus dieser Zeit, die sich ebenfalls auf sprachlichen Stil konzentriert, gut 700
Titel, davon allein 40 Bibliographien (Milic 1967). Hatzfeld 1953 und Hatzfé 1966 (e-
ganzend ab 1953) listen 1600 und 1900 Titel fir den romanischen Sprachraum.eAng
sichts der seitdem noch stark angewachsenen Titelzahl misste eine heutige Bibliographie
zur allgemeinen Stilistik die auf3ersprachliche Stilbereieheinbezieht, zehntausende von
Titeln umfassen.

Eine Ubersicht iiber germanistische Arbeiten zur Stilistilseit 1945 gibt Piischel 1991;
linguistisch orientiert ist Sanders 1995. Eine weitere, thematisch geordnete Bibliographie
ist Bennett 1986, dort werden allein 117 Titel mit explizit semiotischem Ansatz gelistet
(No6th 2009: 1183).

1% Ausnahmen gibt es natiirlich, etwa die bereichsiibergreifende Stildefinitioes Musikwis-
senschaftlers Leonard B. Meyer (vgl. Abschnig.5).

Zudem gibt es anspruchsvolle bereichsiibergreifende Ansatze der Stilforschutig je-
doch nur bestimmte Aspekte vorstil untersuchen. Beispielsweise hat die Psychologa J

ne Gear (vgl. Gear 1989) ausgehend von einem einfachen Modell der behavioristiseh or
entierten Psychologie(dem APM-A-Modell), das Aufmerksamkeit, Wahrnehmung, E
regung (arousal) ud Gedachtnis verbindet, Stile in vielen Bereichen (unter anderem
soziale Interaktion, Kunst und Lernen) einer einheitlichen Perspektive unterworfen.eD

bei werden bereichsubergreifend bestimmte psychologische und wahrnehmungsbezogene
Aspekte von Stil betrabtet.

131 Da sowieso fast alle Literatur bereichsspezifisch ist, sind solche Auswertungen sinnvoller
bei der Entwicklung von Theorien fir einzelne Stilbereiche (etwa TextArchitektur -
oder Bewegungsstile; vgl. Abschnii8.1).
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cher Ansatze herausgegriffen, die auf das Vorhaben dieser Arbeit bezogen we
den.

3.1 Sitil als Auswahl

Stil ist von vielen Theoretikern iber Auswahl definiert wordef?? Einer der ert-
schiedensten Veechter dieser Auffassungst Bernd Spillner. Er definiert:>®

Stil wird daher aufgefasst aldas Resultat der Auswahl des Autors aus denrko
kurrierenden Mdglichkeiten des Sprachsystemand der Rekonstituierung

durch den textrezipierenden Lesef é ] . Somi t ergeben sich
durch das Wechselspiel zwischen den im Tekodierten Folgen der durch den

Autor getroffenen Auswahl und der Reaktion durch den Leser. Stil ist daher

keine statische, ein fir allemal unveranderlich festgeledrscheinung an Te-

ten, sondern eine virtuelle Qualitat, die im Kommunikationsprozef3 (ch. bei

der Textrezeption) rekonstruiert werden muf3.

Hier wird Stil Gber Auswahl definiert und zudem als semiotisches Ph&nomen
beschrieben (auch wenn mainh sgrcend h evno ns oz
Stil unbeabsichtigtangewendetwverden kann; fir Kommunikation gelten zudem

Uber die bewusste Beteiligung von Sender und Empféanger hinaus weitere izedi
gungen)** Spillner betont zudem, dass die Autorerund Rezipientenseite sep

rat untersucht werden musser?

Fur die Autorenseite bedeutetdies, systematisch oder auch nur exemplarisch
diejenigen sprachlichen Alternativen zu ermitteln, die dem Autd¥ bel nahezu
gleichem semantischerinformationsgehaltéz ur Ver f ¢ gung st anden
Eine Stilanalyse der Leserseite kann sich auf einen intendiarbder einen
tats@chlichen Leser beziehen. [ é]
Wenn der kommunikative Ansatz in der Stilanalyse ernst genommenrwe
den soll, muf3die Leserdimension mit einbezogen werden. Daraus ergibt sich
aber auch, daR dertiBeines Textes je nach Lesergppe prinzipidl unterschied-
lich sein kann.

152 vgl. einfiihrend Spillner 1974a: 45ff und Sandig 1978: 36f. Bei Spillner werden als ¥ertr
ter Marouzeau 1941, Cressot 1947, Hill 1958, Devoto 1950, Michel 1968 und Russell
1971 genannt, bei Sandig unter anderem Sanders 1973 und Asmuth u.a. 1974. Eine Ube
sicht Uber entsprechende Ansétze gibt auch Grimm 1991-28.

1% gpillner 1984: 69.

% In der analytischen Philosophie wurden die Bedingungen, die fir Kommunikatigelten
missen, zunehmend genauer ausgearbeitet. Wichtige Stufen dieser Ausarbeitumg- sta
men von Paul Grice (z.B. Grice 1969; alle relevanten Texte sind in Grice 1993 wversa
melt), Georg Meggle (Meggle 1982) und Roland Posner (Posner 1993; deutgelklrzt
als Posner 1996).

155 Spillner 1984: 70f.
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Hier wird die Notwendigkeit der Bildung von Alter nativerklassen angedeutet
(wobei als Alternativenbedingung die Inhaltsgleichheit vorgeschlagen wird, was
sich nicht durchhalten l&asst; vgl. AbschnitR.5). Richtig erkannt wird auch, dass
mogliche Interpretationsergebnisseauf den Stilwahrnehmer durch den Stilan-
wender bereits vorweggenommen und fir die Bildung des Stils berlcksichtigt
werden kénnen (vgl.7.3.1) und dassder wahrgenommenestil von Leser zu le-
ser variiert (vgl.7.3.6.

Spillner stellt die stilistische Auswahl in den Kontext anderer Auswahlro
gange. Er unterscheidet zwischen Wahl der Kommunikationsintention, Wahl des
Redegegenstandes, Wahl des sprachlict&rdes, grammatischer Wahl und stii
tischer Wahl!*® Diese Einteilung ermdglicht es Spillner, die Begrenztheit stilist
scher Wahl durch andere Wahlvorgange darzustellen, was jede auf Auswahl b
sierende Stiltheorie leisten muss$’

Gerhard Tschauder kritisiert Spillners Forderung der Inhaltsgléibeit:**®

Eine solche Stilauffassung, welche unter Stilkonstitution eine letzte Selektion
zwischen sprachlichen Varianten versteht, die undifferenziert tbrig bleiben,
nachdem der Rezipient eine referenzbezogene und egnammatischewWahl be-

reits vollzogen ha kann [ é] nicht akzeptiert wer
M glichkeiten [ é] in einem Relationsgef ¢
bedingen.

Die verschiedenen Faktoren bedingen sich gegenseitig; wird zuerst inhaltlich
ausgewahlt, grenzt dies die stilischen Wahimoglichkeiten ein, und umg
kehrt.*** Im hier vorgestellten Modell wird dem durch die Annahme von inhaltl
chen Bedingungen Rechnung getragen, die bei der Bildung valter nativen
klassen gelten kdnnen; wurde die inhaltliche Auswahl vor der stilisichen g-
troffen, wird die Festlegung durch inhaltliche Bedingungemausgedrickt. Aber
auch nach der stilistischen Wahl verbleiben noch Wahlmdglichkeiten, die nach
inhaltlichen (oder nach anderen) Gesichtspunkten getroffen waen kénnen.

Auf dieselbe Weise werden Kontextrestriktionen und funktionale Anfore-
rungen durch Kontextbedingungenund funktionale Bedingungendargestellt.
Die stilistische Auswahl muss sich an iten orientieren; ist sie vollzogen, k-

%6 Spillner 1974a: 47.

157 vgl. Abschnitt 2.3,

%8 Tschauder 1979: 156.

%9 wird beispielsweise besdbssen, einen Artikel iiber eine Ingenieursaufgabe zu schreiben,
stehen altmodische Worter oder eine abstrakte Ausdrucksweise kaum mehr als Stkmer
male zur Verfigung. Umgekehrt hat die stilistische Wahl einer ausfuhrlichen #wu
drucksweise und eines hypotaldchen Satzbaus Konsequenzen fir den Inhalt, wie man
am Beginn von Thomas Mann&Josephund seine Bruded (Mann 19331943) nachvol-
ziehen kann; um die Einfugung zahlreicher Details und darstellung von Verbindun-
gen kommt man, ist ein solcher Stil angestrebt, inhaltlich nicht herum.
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nen wiederum Wahlimdglichkeiten verbleiben, die nun nach Kontext und Fn
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tion (oder nach anderen Gesichtspunkten) getroffen werden konnéff.

tion durch den Zweck der hergestellten Gegenstandedieser lasse Raum fir
asthetische Entscheidungen. Frankl betont dabei auch, dass es diese grundsatzl
che Freiheit (und damit den Stil) bei allen Artefakten (= allem von Menschen

Auch der Kunsthistoriker Paul Franklerkennt die Rolle derUnter spezifika-

Erzeugtem)gibt: ¢

Frankl betont auch, dass der freie Rest (die Variation) eine vorherige Festlegung
voraussetzt: Er spricht ausgehend vom Zweck der menschlichen Werke (= édt

Seit den frihesten Zeiten der Vorgeschichte sind die Formen menschlicher
Werke vor allem durch ihren Zweck bestimmt. Der geistige Entwurf geht stets
allen Versuchen seiner Verwirklichung voraus. Aber die Zwecke kdnnen nie die
Formen eindeutigergeben. Auch wenn der Widerstand der Materialien, @k
nomische Einschrankungen, die jeweiligen Grade der Geschicklichkeit das A
beitenden hinzukommen, um die Form naher zu bestimmen, bleibt ein freier
Rest fur die genaue, zu wahlende GrofRe und Gestalt, @éittungsgrade, die
Farbe und manches andere. Man konnte stets die Tilgung des freien Restes d
durch erreichen, dal man sich mitieem gentigend brauchbaren Zustand des
Handkeils, der Lanzenspitze, der Schale, und aller anderen Gebrauchsgege
stdnde begniigt, (oder aber man trachtete, den freien Rest der Form durch &
thetische Uberlegunga einzuengen). Aber schon in seHriinen Produkten der
Vorzeit zeigt sich die Tendenz nach RegelméaRigkeit, Symmetrie, Glattung. Je
weiter die Entwicklung sich fortsetzte, umso entschiedener und unerléaRlicher
wurde neben dem Zweck, sowie der Forderung nach Haltbarkeit und Wir
schaftlichkeit dieser Faktor des Asthetischen. Im weiteren Verlaufe bezog er
sich nicht nur auf Werke korpericher Art, sondern auf gedankliche Schépiu
gen des Mythos, der Poesie im weitesten Sinn, auf Kulttdénze, kurz auf alles,
was Menschen schufen.

fakte) vom é&geistigejn] Entwurf 0, aus dem sich noch nichtlie 8Formen eindeu-

tig ergebend . Sicherlich war er sich darg¢ber
einem mehr oder minder grofRen Teil auf bereits vorhandenem gesellschaftlichem
Wissen und Konventionen lezuglich Funktion, Herstellungsweise und Gesta
tungsmaoglichkeiten der Artefakte basiert. Diesen Teil werden wir spéater als
def i ni e4.22 Hirfzw lpmt deA Birdlas$ des -t
weiligen Kontexts, der die Gestaltung des Artefakts weiter spezifiziert. Erste

nach kann die stilistische Auswahl beginnen, die Fran&lda er sich hier auf
kiinstlerische Artefakte beziehtd s pezi fi sch
zeichnet?®? Bei diesen Auswahlprozessen kann dann ein Stil gegeben sein; dieser

aSchemabo

besteht in RegelmaRigkeiten der Auswahl, aus denareiner Interpretation wei-

160
161
162

Die Abfolge der Wahlvorgange wird in Abschnits.2.2dargestellt.
Frankl 1988: 12.
Zum Verhéltnis von Asthetik und Stil vgl. Abschnitt8.3.7.

al Be tdiFadeh ®em O
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tere Schliisse gezogen werden konneDer &freie Resd Frankls lasst Raum fir
die Varigion, ohne die es keinen Stijabe

3.2 Sitil alsZeichen

Zu Beginn der 1970er Jahremi Zuge der apr agunadeiHne hen
wendung zur Kommunikationswissenschaft und Semiotilerkannten auch viele
Stiltheoretiker, adaC sich mit der fakul tativen
stilisti sche Bedeut un wie Michaet Hdffranrd schreébt'®® der
mehrere semiotisch orientierte Ansatzemiteinander verglichen hat® Wirklich
geklart erscheint ihm das Problem nicht,er sieht aberd i életefogenitdto al s
C h a n Eiee soléhe Zusammenfiihrung der Krafte kann deriitik angesichts
der zu bew?2ltigenden Pr o¥°Ze deegefartbesen nur
Zusammenfihrung ist es allerdingsislang nicht gekommen.

Hoffmann betont an anderer Stelle, dass die Inhal&ilistischer Zeichen
sich auf die Kommunikationssituation deJextproduzentenbeziehen®®

Stil reprasentiert die Kommunikationssituation im Text[ é ] Stil gi bt d
Auffassung zufolge Informationen Uber die Situation an den Textrezipienten

weiter, d.h. insbesondere Uber das Situationsverstandnis des Textproduzenten:

dessen Einstellungen gegeniiber dem Kommunikationspartner, dem Komm
nikationsgegestand und auch gegeniiber dem kommunikativen Kofleé | .

Dies ist richtig, aber zu eng gefasst; Stil enthalt Infomationdiber den Kontext,
aber auchtuber Persdnlichkeit Erfahrungen und bewusste Entscheidungen des
Stilanwendes. Dennoch wird hig ein wichtiger Aspekt angesprochen: Als Ze
chen aufgefasst, unterliegen die Inhalte von Stil Beschrankungen, die sich aus der
Funktionsweise des stilistischen Zeichenprozesses ergeben: Dieser kbriar-
mationen nur Uber Auswahl aus in einer konkreten Sittion vorhandenen M-
lichkeiten Ubertragen. Die entstehenderinformationen beziehen sich daher
meist unmittelbar auf die Situation (beispielsweise wenn ein Autofahrer zeigt,
wie er in einer bestimmten Situation reagiert, oder eine Architektin, wie sie mit

13 M. Hoffmann 1988: 321.

164 ebd.: 324ff. Daruner sind die auch hier diskutierten von Thoma (1976) und Lerchner
(1981 und 1984).

165 M. Hoffmann 1988: 330. 8 Hoffmann selbst wahlt in einem anderen Artikel die
Saussuresche Dichotomiét Par a ddiSgntagma al s Ausgangspunkt,
dann aber nur zwischeparadigmatischer und syntagmatischer Anwendung verschiedener
Stilverfahren(M. Hoffmann 1987: 78) und verfehlt damitdie grundlegende Relevanz der
Dichotomie fiir Stilphanomene (vgl. Abschnitt3.6). Hoffmanns Unterscheidung ist den-
noch sinnvoll, sie entspricht ungefahr der hier vertretenen in vertike¢lationale (auf die
Alter nativerklassebezogene) und horizontalrelationale (auf die Realisierung bezogene)
verlangte Eigenschaften von Merkmalsregeln (siefe3.2.

186 M. Hoffmann 2009: 1328.
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der Lage des Grundsticks und den funktionalen Anforderungen des Bauwerks
umgeht). Stilwahrnehmersind jedoch oft in der Lage, daraus weitergehentie-
formationen abzuleiten, etwa UbePersonlichkeitund Fahigkeiten des Autofa-
rers oder Uber die architektoriche Schule und die Einstellungeger Architektin
zu menschlichen Bedirfnisgeund technischen Einschrankungen. Situationeb
zogene Faktorend die wir in dieser Theorie unter Zie(oder Zweck), Funktion
und Inhalt zusammenfassend werden also vom Stilwahrnehmer gerade
herausgerechnet, um stilistischinformationen zu erhalten, die direkt nicht ve-
fugbar sind. Denn dies sind oft die interessanterdnformationen. Wirden die
Inhalte stilistischer Zeichen so eng auf die Kommunikationssituation bezogen
bleiben, wie Hoffmann dies annimmt, wéare Stil weniger interessant fur uns.
Leider sindsogarsemiotische Ansatze oft noch sprachzentrisch. So schreibt
Bernd Spillner, einer der umtriebigsten und versiertesten deutschen Stiltheoret
ker (vgl. Abschnitt 3.1), in einem Aufsatz mit dem vielversprechendeiitel
aStil sémiotiko:

Folglich wird eine Untersuchung der Beziehungen zwischen Semiotikd Si-
listik zwangslaufig aus zwei deutlich unterschiedlichen Teilen bestehen.

Im ersten geht es um Relevanz der Semiofilir die Theorie und Praxis, fir
die Produktion, Rezeption und Analyse von Stil schlechthin, von Stil in spiac
lichen Texten.

Im zweiten Teil geht es um die semiotische Analyse von multimedialen
Texten, um Stilsemiotik von zeichentheoretisch komplexen Texten.

Warum astil schlechthinodo gleich sprach
nicht.*®® Zuvor hat er dieSemiotik als eine Art Hilfswissenschaft eingefiihrt, die
dort verwendet wird, wo die Linguistiknicht mehr hinkommt:

Zum anderen gibt es multimediale Texte, z.B. kommunikae Einheiten, in ce-

nen Sprache und Bild aufeinander bezogen siad exte also, die mit linguisi

schen Mitteln allein nicht zureichend beschrieben und nicht stilistisch agal
siert werden konnen.

Spillner ist sich also der Tatsache bewusst, dass Stil audBeghalb von Sprache
existiert; er fragt sich jedoch nicht, ob Stil nicht ein Ph&nomeist, das allgemie
ner ist als das mit linguistischen Mitteln Erfassbarsp dass linguistische Mittel
auch fir die grundlegende Beschreibung sprachlichen Stilshtiauseichen.

Dass sprachlicher Stil nicht nur als Ausdrucksweise betrachtet werden kann,
sondern auch Aspekte des Inhalts einbezieht, betont auch Seymour Chatrifin,
geht aber nicht bis zu einer explizit semiotischen Definition des Stils anes
nicht von der Semantikdes Texts abgeleitete#eichers.

187 Spillner 1995: 63.
188 Zum Sprachzentrismusler Stilistik vgl. FuRnote555.
169 Chatman 1971.
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Der Tradition, Stil als Bedeutunganzusehen, wird im neuen HSKBand
4 Rh et und $tilkstiko'® nur ein kurzer Artikel gewidmet'™ der methodisch
¢ber die Forderung einer akonstruktivi
die areduktionistischeo Konzentration
l assen will, und Metaphern wie did der
dungo kauehthDenraufsrgti kel zu &Stil als Ze
stellt semiotische Aspekte von Textstilen zusammen, liefert aber keinere-B
schreibungsansatz fiir Stil als eigenstandigen Zeichenprozéss.

Akzeptieren wir implizit semiotische Anséatze, so kdnnen wirwch dietradi-
tionelle DualismugMonismus-Unterscheidung in die Aufteilung dieses Kap
tels einordnen. Aus Sicht der vorgelegten Stiltheorie zeigt sich namlich, dass
beide Ansatze Rechhatten, allerdings den Schwerpunkt auf verschiedenes-A
pekte von Stil legten.

() Der dualistische Ansatz f¢ghrt dire
St théedreBs ofthought i st , dann gi bt esuddaitkenas Ge
den Gedanken), fir die ein Ausdruck gewahlt wird. Beide lassen sich trennen, so
wie man seine Kleidung ausziehen kann.

(2) Der monistische Ansatz erkennt den Zeichencharakter von Stil. Die
Met aplherstiyl e est | 6homme si°hmesdkid§tdisiited) S
entmetaphorisiertausdr ¢cken al s avienschén sdidstrzgsa- mi t
meno oder bereits a&miodtibedkRrat et odmnl iM
astil dr ¢ ckt den Menschen sel bst auso.
dem Menschen AuReres ist, sondern mit seiner Personlichkeit, seinen Erfatiru
gen und tatséchlich mit allem anderen,as ihn ausmacht, zusammenhéngt und
damit Rickschlisse auf diese Bereiche ermdglicidies ist der Zeichenaspekt
von Stil. Der monistische Anstz betont, dass es nicht auf die Oberflachena
kommt, also die konkret gewahlten Varianten, und lenkt damit die Aufmier
samkeit vom Zeichentrager auf den Zeicheninhalt.

H2ufig wird ohne semiotischen Hi-nter
siert.} In solchen Ansétzen wird implizit ein semiotischer Ansatz verfolgt,ni-
dem Stil als Zeichen gedacht wird. Tatsachlich ist Sprache allerdings ein shhlec
tes Modell fur Stil, da sie ein Zeichensystem (¥ode), also eine Menge kodie
ter Zeichen mit Kombinaionsregeln ist, wahrend Stilin erster Linie ein nicht-
kodierter, namlich indexikalischerZeichenprozess ist, der auf Auswahl beruht
(vgl. Abschnitt 5.6).*"® Solche Ansétze bleiben daher meist in Aussagen tber die

Ay (N

0 Fix u.a. 20082009.

71 Gardt 2009.

2 Gardt 2009 1202.

173 Noth 2009.

17 Siehe FulRnota 27 und 59.

15 Als Beispiel sei Weidd 1962 herausgegriffen; der Kunsthistoriker Weidlgeht von Bere-
detto Croce aus, der eine alinguistische Me
Croce 1902 und 1937).

16 vgl. zur Rolle von Kodes bei Stil Abschnit8.3.5.
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Bedeutungshaltigkeit von Stil stecken und kdnnen nicht beschreiben, wie diese
Bedeutungenin Realisierungen €inen Text; ein Gebaud¢ kommen und aus -
nen ausgelesen werden. Schliellich gibt es bei Stil keinen Kode,zaezi Kom-
munikationspartnern bekannt istund zwischen ihnendie Ubertragung einer
Botschaftermdglicht.

Doch auch explizit semiotische Ansatze konntendieses Problem bislang
nicht befriedigend I6sen. So verweist zwar Max Bensgeie Udo Bayer erlautert,
auf das Vorhandensein einer agenes-alis
ten zugrunde liege; durch ihre Analys&énne man sich einer bereichstibergre
fenden Stiltheorie naherrt!” Bayer definiert ausgehend vorBenses Theorie der
asthetischen Eigenrealitét Stil einerseits als asthetische Konstitutionskategorie
(wobei dann die Bezlige auf andere Kunstwerke, Traditionen usw.tensucht
werden) und andererseits als Reprasentationskategorie (wobei die Bezlige zur
Welt untersucht werden); beide Bezugsarten lassen sich mit semiotischer Tierm
nologie beschreiben. Dieser Ansatz ist zwar bereichstbergreifend und semi
tisch, aber es bleibunklar, was nun das Spezifische an Stil im Vergleich mit-a
deren Formph&nomenen ist, schlie3lich ist nicht jede Gestaltungsweise stili
tisch. Es wird nicht erkannt, dass Stil nur vorliegt, wenn schemabasierte Auswahl
zum Zeichen wird; dadurch drohen jen®robleme, die bei nicht auswahlbasie
ten Anséatzen generell auftreten (vgl. Abschnit2.1).

Nelson Goodman bezieht stilistische Merkmale afudie Zeicherfunktionen
Darstellung, Exemplifizierung und Ausdruck beschrankt dann abedie Anwen-
dung dieser Auffassunglarauf, bisherige Einteilungel® zuriickzuweisent’

a feature of style may be a feature of what is said, of what is exemplified, or of

what is expressed. Goya and El Greco characteristically differ in all three ways:

in subject matter, drawing, and feeling. Features of any of these kinds may also

be ways of performing one or more of the
explicit recognition of aspects of style that, while often considered by critics,

are shortchanged by traditional theory. This does not answer but only unede

lines the question what in general distinguishes stylistic features from others?

Goodman versucht dann eine Definitionlber die Zuschreibung&inktion von
Stil: Stilistisch seien jeneMerkmale des Dargestellten, Exemplifizierten oder
Ausgedricktenan einem bestimmten Werkdie einen Riickschluss auf denuA
tor, die Entstehungszeit, Region oder Schule ermoglichéf.Aber sind de un-
heilschwangere Stimmung und die Anspielungen, dike Datierung einesGe-
dichts in einen bestimmten Krieg ermdglichen, Aspekte des Stils? Und kann
nicht auch ein Inhalt (etwa eine bestimmte Seeschlacht, die nur bei den Zeitg
nossen Aufmerksamkeit fandder Blick aus dem Atelierfenster eines Kinstlers;

7 Bayer 1989.

 Beispielsweise aStil -ZimtinAbsohnit2% 60; vgl . das
19 Goodman 1978: 32f

1% Goodman 1978: 34.
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der bekannte Garten bei Nolde) eine Zuschreiburzu einer Epoche oder einem
Kinstler erméglichen? Wirden wir deshalb sagen, dass der Garten bei Nolde
Teil seines Stils s@iJakobSteinbrenner kritisiertdaher auch diese Auffassung als
zu kurzgreifend#*

Im Russischen Formalismusund spater im Prager Strukturalismusvurde
eine asthetische Theorie entwickelt, derzufolge das Besondere des kiinstlerischen
Zeichengebrauchs darin besteht, dadas Zeichen selbst thematiert wird; durch
aAVer fr e wd uer geichengebrauchdentautomatisiert.’® Herta Schmid
erlautert:'®

Durch die auffallige, absichtliche Organisation des Lautmaterials und den-u

gewohnten Gebrauch der Bedeutungskomponenten entsteht ein neues Zeichen

[ € ]Das Strukturganze zeichnet sich durchd&@pannung [ é]i- aus [ é
schen den nichtaktualisierten, dem gewohnten Gebrauch folgenden Kommp

nenten und den aktualisierten.

Asthetische Zeichenwerden als neu&eichen angesehen, eren Inhalte sich aus
der ungewdhnlichenVerwendungsweise sowohl auf dekusdrucksebene( afa u
fallige, absichtliche Organisation des
ebene( Aungewohnten Gebrauch deergelerMdiasait unc
Zeichen entstehendurch die aSpannun@ dzwischen den nichtaktualisiertero
aund den aktualisierted aKomponenteno, also anders ausgedrickt durch die
Prinzipien der Aktualisierung. Diese Theorie kann als Variante der Abwe
chungstheorie betrachtet werden (vgl. AbschnitB.4), die eine allgemeine B-
weichung des asthetischen Zeichenprozesses vom gewdhnlichen Zeichenprozess
beschreibt: Wéahrend letztere auf den moglichst raschen und fehlerfreien f=m
fang des Inh#ts der Nachricht (= der Botschaft) ausgerichtet ist, lenkt erstere
die Aufmerksamkeit auf die Nachricht selbst, auf deren Ausdruckaend Inhalts-
seite sowie auf den stattfindenden Zeichenprozess insgesamt.

Diese Auffassung des &asthetischen Zeichens ahnelt der hier vorgestellten
Grundkonzeption, derzufolge stilistische Zeichen nichtals Abwandlung derin
einem Text verwendeten Zeicherentstehen Es wird vielmehr davon ausgega
gen, dassder Inhalt des stilistischenZeichensin den Prinzipien der Auswahl
(= Aktualisierung) besteht'®* aus denen sich wiederumweitergehende Inforna-
tionen ableiten lassen® Ein Unterschied bestehtd a r i n , dass nicht
ge, abwei chendsdi@rmgawiodsetbiediidgondern auch
normentsprechender und gewohnter Gebrauch Stilerzeugt(sofern es Ube

181 Steinbrenner 1996: 151.

82 vgl. Muka$vsky 1974 und Jakobson 1960.

18 Schmid 297.

8 Im Merkmalsprozess; vgl. Kapitel 4 und 5.

Im Interpretationsprozess; vgl. Kapitel 6 und 7.

Auf Stil bezogen, entspricht dies den Positioneder Abweichungsstilistik (vgl. 4.3.2 (4),
aZu (a)o) und dEJH.4X0onf(b5pstd8Zul (d) 0k.

185
186
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haupt eine Norm gibt). Ein weiterer wichtiger Unterschied ergibt sich aus dem
unterschiedlichen Beschreibungsgegenstand: Qisthetische Theorie des Ruiss
schen Formalismusund Prager Strukturalismusbezieht auch Strukturen der
Inhaltsebenemit ein (vgl. den ersten Satz des Zitats), wahrend bei dstilunter-
suchung Inhalt (Funktion; Ziel) nur in Form der Bedingungen beriicksichtigt
wird, die die verfiigbaren Alternativen einschrankefy.

Die Gemeinsamkeiten zeigen die Herkunft des hierorgestellten Modells
aus dem Strukturalismus®® Die Unterschiedeergeben sich teils aus dem deren
Gegenstandsbereicl{Stil vs. Asthetik), teilweise aus unterschiedlichen Aufta
sungen. Tatsachlich erscheint es aus heutiger Sicht so, als ob die beschriebene
formalistische Asthetik zu speziell ist: Inhalt, Funktion und gesellschaftliche
Rolle von Kunstwerkenwerdennicht ausreichend bericksichtigtDiese Auffas-
sung von Asthetik diirfte damit zusammenhangendasskKunst und Literatur der
Moderne das Experimentelle (die Abweichung vom gewohnlichen Zeichensy
temgebrauch) sowidormale Aspekte, Darstellungsweisen un@tile hoch bewe-
teten und genuininhaltliche Aspekte zurtickstuften. Dies driickte sich nicht nur
in jener Experimentierfreudeim formalen Beeich aus, die heute alkennzeich-
nend fur die Moderne gilt, sondern auch in Wertungen von Literaturgattungen:
Sogalten Fantasy und Science fictionLiteratur, die in ihren vormodernen A-
fangen Mary Shelley Jules Verng H.G. Wells) durchaus respektiert worden
waren, wahrend groer Teile des 20. Jahrhundendcht als ernstzunehmende
Literatur, da ihrldeenreichtum und ihre Relevanxor allem auf inhaltlicher Ebe-
nelagen'®

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass die asthetische Theorie desaForm
lismusund frihen Strukturalismusauf dem besten Weg wakeine schlissige Sti
theorie vorzulegen, aber nach Uberzeugung des Autors durciedJberbetonung
der Abweichungenund Verfremdungserfahrensowie der Gliederungs Darstd-
lungs- und Ausdrucksaspektevon Kunstwerken als asthetische Theorie nur zei
gebunden (namlich fir die asthetischeRrinzipien der Moderng gultige Aussa-
gen mache.**°

187 vgl. Abschnitt 2.2

88 vgl. Abschnitt 3.6.

189 Wie gesagt, wird die inhaltliche Ebene in den genannten Theorien auch beriicksichtigt,
dabeiwerden jedoch vor allenStrukturen und Organisationsprinzipien erfasst. So sind
etwa Verfahren wie inhaltliche Briiche, Parallelerzéhlungen, Verschachtelung von Hrzéh
strukturen, Rick- und Vorblenden usw. mit dem Ansatz erfassbar, also gewissermal3en
die formale Ebene der inhaltlisen Darstellung.

Vgl. Abschnitt 3.6 zur strukturalistischen Textanalyseder 1960er Jahre, die Uber das
Bindeglied Roman Jakobsoaus den hier untersuchten Konzeptionen hervorging.

190
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3.3 Sitil alsInformation

Bennison Gray hat eine groCz¢gige?™LO%su,]
Er meint, Stil gebe es gar nicht, da der Begriff sowiesmmer unterschiedlich
verstanden und definiert verde. Er Ubersah damit allerdings das Phdnomen Stil
das Uber die in Stilen enthaltene Informatidf¥? erkennbarwird: Wenn beispies-
weise ein Literaturkenner blindlings ein Buch aus einem Biicherregal greift und
der Zufall es will, dass erwar nicht diesesbestimmte Buch, wohl aberandere
seing Autorin kennt, so wird ihm in vielen Fallen dieZuordnung gelingen.
Ebenso kann ein Archit&turkenner ein ihm unbekanntes neues Geb&aude einem
Architekten zuordnen.®® In der Kunstgeschichte gehéren Stilanalysen zum
Standardrepertoire bei der Zuordnung von Werken zu Kinstlerapn Kinstlern

zu Schulen undzur Postulierung van Kontakten zwischen Schulerd? Ebenso
wird in der Arch&ologie haufig aufgrund einer Stilanalyse von Artefakten eine
Vermutung Uber einen Kulturkontakt gemacht, der dann durch gezielte Nac
forschungen nachgewiesen wird; oder jemand schliel3t daraus, @ieand ane-
res Auto fahrt, auf deren Personlichkeit und behaltmit seinen Vermutungen
recht.

Gray ist dafiir zu loben, explizit auszusprechen, wasne ganze Tradition

der Stilforschung implizit voraussetzt®® namlich dass es keiPhanomenhinter
d e m B eSgilogibtt Ih diedem Fall bliebe fiir die Stilforschung nur die Aufar
be,di e Verwendung des Worts asStilo in
zu untersuchen und digeweilszugrunde liegenden Stilbegriffe herauszuarbeiten

191
192
193

194

195

Gray 19609.

Siehe zum hier verwendeten Informationsbegriffu3note 118,

Bei auffalligen Stilen, etwa dem Friedensreich Hundertwasseder Richard Meierg(vgl.
Abschnitt 7.1.7), gelingt dies auch Laien meist problemlos.

Meyer Schapiro betont die Zuverlassigkeit stilistischer Einordnungen (Schapiro 1961:
82): aWhenever it i s pos s lylsticevidénce, thiscecidernce
points to the same time and place as do the formal traits, or to a culturally associated r
gion. The unexpected appearance of the style in another region is explained by migration
or trade. The style is therefore used witkkonfidence as an independent clue to the time
and place of or iVgimutlicloliegt es anvdieseralltéglicheraBestatigung
des Informationswerts von Stilen, dass Kunsthistoriker und Archéaologehdie weit we-
niger auf3erstilistische Informaion zur Verfigung haben und daher gelernt haben, sich
auf Stile zu verlassed nicht an der Existenz des Phédnomens Stil zweifeln.

Dagegen haben LiteraturwissenschaftleBtil nicht immer als empirisch nachweisbares
Phéanomen erkannt. So geht Jirgen Trabant davon aus, dass Stile keine empiristh fes
stellbaren Konsequenzen haben (vgl. FuRno&2). Ein Blick in die Archaologiezeigt je-
doch, dass Stil durchaus empirisch nachweisbar ist. Wird beispielsweise aufgrund stilist
scher Ahnlichkeiten postuliert, dass zwei Kulturen miteinander in Verbindung astden
und am wahrscheinlichen Verbindungsweg nun mit einer Grabung eine Siedlungr en
deckt, so kann dies als empirischer Nachweis der Informationshaltigkeit und damit auch
der Existenz von Stil dienen.

Vgl. FuRnote 82.

vV e

a

W
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SolcheAuffassungen scheiternan der inStilen enthaltenen Information, die sich
nicht wegdiskutieren lasst?®
Gotthard Lerchner hat (sprachlichen) Stil als Information charakterisierf!
wobei systemgebundene Variabilitat beseitigt und pragmatische Informationen,
al so solche ¢(ber den Kontext des iStilwv
sche ist nach den angestellten Erwagungen nicht sprachliche Variabilitah-so
dern gerade Beseitigung potentieller (systemgebundener) Variabilitdt. Die
Fakultativitat sprachlicher Elemente und Mittel gehért nicht zu seinen Kennize
chen, sondern zu seineVoraussetzungen'$ St i | tra2agt alnfor ma:
die konkreten Parameter ¥ines kommuni ke
James S. Ackermad der hier vertretend fir viele Kunsthistoriker zitiert
wird 0 betont die Wichtigkeit der in Stilen enthaltenen Information fiir die
Kunstgeschichtsschreibung®

We use the concept of style, then, as a way of chaeaizing relationships

among works of art that were made at the same time and/or place, or by the

same person or group. € ] Because works of arh- are pr
er than their historical or biographical significance, they often lose all extrins

evidence of their historical position, so that no record survives of the artist(s),

era, or |l ocale that produced them. [é] B
be extended into a credible historic accc

Ackerman bechreibt Stil hier als rein relationale Kategorie; Stile sind Magki
rungen, deren Gleichheit oder Ahnlichkeit Zuordnung zu Kiinstlern, Schulen,
Epochen und Herstellungsorten ermdéglicht. Dagegen Ubersieht er die Relevanz
der in einem Stil enthaltenen Informtonen, die auf einer Stilinterpretation le-
ruht und deren Verwendung im 20. Jahrhundert zeitweilig als geradezu anrtichig
galt. Frihere Generationen waren weniger schamhaft bei der Verwendung so
cher Informationen; viele Hinweise auf technische FahigkeiteRprmauffassung,
Einstellungen und Ziele des KunstlersWeltwahrnehmung und Wissen usw.
wurden auf diese Weise gewonnen

Werner Thoma nimmt eine Aufteilung der Informationsebenen in Texten
vor und ordnet diesen die verschiedenen Textwissenschaften*2uDabei be-
kommt die Rhetorik die implizite intentionale Sekundarinformationund die

1% Natirlich kénnten diejenigen, die Stil den Status als Phanomen absprechen wollen, diese

Information auf andere Weise erklaren. Sie missten dann allerdings zeigen, worum es
sich ba dieser Information handelt, erklaren, warum das Phanomen, bei dem sie entsteht,
gew®hnlich astilodo genannt wird, und dar |l egc¢
so nennen soll.

97 Lerchner 1981 und 1984 (die mit weiteren Aufsatzen zum Stil abgedruckind in
Lerchner 2002).

1% Lerchner 2002: 88.

199 Lerchner 2002: 108.

200 Ackerman 1963: 164f.

21 Thoma 1976: 138f.
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Stilistik die implizite nicht-intentionale Sekundarinformation?’ Diese Zuteilung
ist jedoch falsch Stile beiZeichengebrauch kdénnen durchaus beabsichtigt sein
(so kann man ganz gezielt in einem birokratischen Stil schreiben, ohne dass eine
birokratische Rhetorik daraus wird)und auf3erhalb von Zeichengebrauch fin
tioniert die Unterscheidung noch schlechter (auckein offensichtlich beabsib-
tigter, mit groBer Geste auftretender Architekturstiwi r d i mmer noct
genannt). Es macht mehr Sinn, Rhetorik alslenge spezieller Techniken fir die
wirkungsvolle Ubermittlung einer Botschait betrachten.Solche Techniken we
den meist absichtlich eingesetzt, aber nicht immer: Jemand kann auch ein grol3er
Redner sein und alle rhetorischen Finten beherrschen, ohne sich dessen auch nur
bewusst zu sein.

ull a Fi x besti mmt (sprachlichen) St
sprachlichen Kommunikatio®d und f#2hrt fort

Diese Bestimmung impliziert drei Feststellungen: 1. Stil ist spezifische, auf
Kommunikation bezogene Information; 2. Stil ist spezifisches, empfangerb
zogenes und problemlésendes Handeln; 3. Stil ist unikale Gestaltetheit.

Die erste getroffene Unterscheidungoenennt wichtige Aspekte von Stil, lasst
aber ihre Beziige zueinander offen: ¥der wirdliberlegtt wi e &auni kal e
heito Information ¢(¢bertragen kann, noct
Art des Handelns, namlich Zeichenhandejrbestimmt. Uberdies sollte besser
von Verhalten (namlichZeichenverhalten gesprochen werdenStil kann ja auch
ein unabsichtlicher Zeichenprozess sein, etwa wenn eine Verwaltungsbeamtin
sich nach vielen Dienstjahren burokratisch ausdrickthne dies zu merken

Ein interessanter Ansatz fiir die Beschreibung der Informationshaltigkeit
von Stil wurdevon Joshua B. Tenenbaum und Willliam T. Freeman entwickéit.
Dabei werden mit Hilfe bilinearer Modelle®® zwei Faktoren separiertSo kdnnen
beispielsweise Schriftarteridie als Stile auf der graphetischen Eber@fgefasst
werden kénnen) auf Buchstabemxtrapoliert werden, die zuvor nicht gesehen
wurden. Gegebenist eine mit Labeln versehene Trainingsenge, beispielsweise
die funf BuchstabenA bis E (Inhaltsklasseh in funf verschiedenen Schriftarten
(Stilen). Das Programm ist in der Lage, (1) Inhalt in einem neuen Stil zu klassif
zieren (also zu entscheiden, um welchen der bekannten funf Buchstaben es sich

22 Ernest WB.HessL ¢t tich (1980: 100f) kritisiet, di
mationd b e Thoma zwar suggestiv sei, aber nic
den Text kommt. Allerdings spricht Thoma immerhin davon, dass es sich um
daindexi kalischeod I nformation handelt (Thoma

durch Prinzipien der Auswahl (Merkmalsregeln) erzeugten Spuren auf jene Prinzipien
verweisen, also eine Wirkung auf eine Ursache (vgl. Abschriiitf). Dies misste alle-
dings genauer expliziert werden, als es bei Thoma geschieht.

23 Fix 1988: 335.

24 vgl. Tenenbaum u.a. 2000 und Freeman u.a. 2003.

205 Mit bilinearen Modellen lassen sich Zusammenhange zwischen Eigenschaften ais- Su
men von Produkten ausdriicken; vgWille 1991 sowie einfihrend Zwisler 1997.
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handelt), (2) fur einen neuen Stilunbekannte Inhaltsklassen zu extrpolieren
(fehlende Buchstaberzu erganzen, (3) unbekannten Inhalt in einem unbekam-
ten Stil in bekannte Inhalts oder Stilklasserzu (ibersetzen. Ahnliche Aufgaben
kénnen fir andere Bereiche von Realisierungen (Vokale als Inhaltsklassen und
Sprecherakzentals Stil; Gesichter als Inhaltsklassen un#opfhaltung bzw.
Blickwinkel als Stil) ausgefiihrt werder®®

Ebenfalls mit Hilfe bilinearer Modelle kdnnen beliebigeaus einzelnen [
nien bestehende Zeichnungeaus einem Stil 1 in einen Bt2 Ubertragen we-
den? Voraussetzung ist, dass eine Menge von Linien in verschiedenen Stilen
vorliegt. Zunachst muss eine Anpassung des Bildes an Stil 1 erfolgen. Dafir sind
Modelle geeignet, die lineare Kombinationen geeigneter Inhaltselementei- (L
nien) in Stil 1 nehmen. Diese werden dann mit den fur die Kombination verme
deten Koeffizienten in Stil 2 Ubertragen. Es stellt sich heraus, dass fiir die Aspa
sung an Stil 1 eine Linearkombination mdglichst vieléhnlicher Linienam bes-
ten ist, die Ubertragungaber unso schlechter wird, je mehr Linien kombiniert
werden. Optimale Ergebnisse werden als Kompromiss zwischen den beiden A
forderungenbeiVerwendung der sehs ahnlichsten Liniererzielt.

Solche Computersimulationen zeigen dass Stil mehr ist als nueine bke-
stimmte Art von Eigenschaften, die man aRealisierungen wahrnehmeRann.
Die (1) Klassifizierung durch Stile, die beispielsweise in der Kunstgeschichied
der Archéologieeine wichtige Rolle spielt® (2) Extrapolierung neuer Realisi-
rungen in einem bekannten Stil, die beispielsweise ein Kunstfalscher ndtt,
und (3) Unterscheidung von Stil undanderen die Auswahl bestimmenden ka
toren (Schema sowi&ontekt, Funktion und Inhalt) an einer wahrgenommenen
Redisierung (die beispiedweise erfolgt, wenn ein Gebaude wahrgenommen und
erkannt wird, welche Eigenschafterstilistisch und welchedurch Gebaudetyp
und vorgesehene Nutzungbedingt sind), sindwichtige Kennzeichen von Stil.
Die verschiedenen Artenaus StilInformation zu gewinnenund anzuwenden
machendas Phanomen individuell und gesellschaftlich wichtff

3.4 Stil alsAbweichungoder Haufigkeit

In der sprachlichen Stilistikist Stil in verschiedenen Konzeptionen als Abvire
chung von einer texteternen Norm aufgefasst wordert™* Abweichungentreten

26 Tenenbaum u.a. 2000: 1249.

27 Freeman u.a. 2003.

28 vgl. FuRnote 194,

209 vgl. FuBnote 651

210 vgl. Abschnitte 8.2.4und 8.4.1

21 vgl. einfihrend Enkvist 1973: 98ff, Spillner 1974a: 31ff und Fix 2009. Beispiele mit oft
unterschiedlichen Auffassungen Vv960) Widddto r mo
1967, Guiraud 1970 und Carstensen 1970. (Vgl. auch nachste FulR3note.)
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auf den unterschiedlichen Beschreibungsebené¢Byntax Semantik Phonetik
usw.) auf und kénnen im Hinblick auf die jeweils erzeugten Wirkungen unte
sucht werden.Dabei kann es sich jeweils unbweichungen vonRegeln des
Sprachsystemgetwa den Kombinationsregelnder Syntax undden Selektionste-
schrankungender Semantik), umAbweichungen von Konventionen und schlig-
lich um quantitative Abweichungen handeln. Im letzten Fall ergibt sich eine
Variante der quantitativen Stilistik, die Worthaufigkeiten, Satzlange, syntakt
scher Komplexitat usw. mit einertextexternen Norm vergleicht, die beispies-
weise aus einerergleichskorpus gewonnen wird.

Die Abweichungsstilistik wurde viel gescholten, weilX) normentspreche-
de Stile nicht beschrieben werden kénnen un@)(oft keine eindeutigeNorm zu
existieren scheint.Dennoch wurde sie immer weder aufgegriffen, weil sie dort,
wo Normen angebbar sind, Stilmerkmale prézise beschreibbar macht. Dies gilt
vor allem fur Abweichungen von syntaktischen und semantischen Regeln des
Sprachsystems So entstand bald nach der Einfihrungler Transformatiors-
grammatik eineentsprechende Schulder Abweichungsstilistk, die Stil als A-
weichung von den dort prazise angebbaren syntaktischen und semantischen R
geln beschrieb?? Damit bestanderstmals eine prazise Darstellungsmdglichkeit
fur die Norm, und damit auch fir die Abweichung, fir die sogar Grade angeg
ben werden konnert'® Diese transformationsgrammatischemnsatze sind nach
wie vor interessant, allerdingswr als Beschreibung spezieller Stilphamene;
verallgemeinerbar sind diese abweialgsstilistischen Anséatze nicht.

Der Ansatz von Werner Abrahant'* ist pragmatisch orientiert: Er unter-
scheidet zwischen den Erwartungsnormen vo8tilanwender und Stilwahrnie-
mer, die wiederum in Bezug zu Rollenstilestehen. Das klingt vielversprechend,
scheint es doch den Weg von der allgemeinen Stilnorm hin zu flexiblen situat
onsbezogenen Beschreibungsanséatzen zu eréffnen. Stattdessen beschrankt sich
Abraham dann aber auf die Postulierung stilistischer Transformationsregéin
Rahmen der Transformationsgrammatik, mit denen dann beispielsweise Satze
wi @e&d Bursch das M2dc he? WhwnQliese damm diee u g t
dassoziati e ] Begobeudtisecdh oder Audsodenderd
denfalls Abrahans intuitiv gewonnene Einschétzung o, bleibt unklar. Abwei-
chungsstilistische Ansétzeun sich allgemeinschwer damit, stilistischeBedeu-
tungen zu erklaren, da im Grundemeist die BedeutungAi nkor r ek -6 od
w° h n | entstdhén missté®® Es gelingt geradenoch, mit Hilfe des Konzepts
der adichter¥scheAi Fkei hektd zu Apoeti s

212 Generative Ansétze finden sich bei Levin 1963 und 1971, Ohmann 1959 und 1964,
Thorne 1965 und 1970, Bierwisch 1965, Revzin 1970 und Bezzel 1970.

23 vgl. Steube 1968.

24 W. Abraham 1971 und W. Abraham u.a. 1971.

25 W. Abraham u.a. 1971: 40.

28 Wenn man nur in Kriterien von Norm und Abweichung denkt, ist schwer erklarbar,
warum eine bestimmte Abweichung eine bestimmte stilistische Bedeutusrgielen sollte;
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Einen Ansatz zwischen Auswahltheorie und Abweichungsstilistikertritt
Nils Enkvist in seiner Stiltheorie?'® Er unterscheidetzunachstzwischen stilisi-
scher Wahl, grammatikalisch bedingter Wahl und pragmatisch bedingter WAHI.
Allerdings konstruiert er in seiner Stiltheorie nicht ein vollstandig auf Wahlas
sierendes Modell, sondern bringt das Konzept der Abweichungn einer Norm
hinein, was die Erklarung stilistischer Merkmale als auffallige Abweichungen
vom Ublichen ermdglicht. Dafiir zahlt er den Preis, normentsprechende stilist
sche Merkmale und ganze Stile unbeschreibbar zu machen, wie Sandigr krit
siert?® Dass des untragbar ist, ergibt sich daraus, dass ein stilistisches Merkmal
oder ein ganzer Stil automatisch verschwinden wirden, wenn Merkmal oder Stil
sich soweit verbreiten, dass sie zur neuen Norm werden; ein Stil ist nach seiner
allgemeinen Verbreitung jedoch immer noch auch Stil, auch wenn eceteris
paribussicherlich weniger auffallen wird als wenn nur wenige ihn benutzennSa
dig weist zudem an Enkvists Ansatz die Vermischung von Auswabhltheorie (mit
Betonung quantitativer Methoden) und Abweichungstheorie,als deren weitere
Zutaten sie Pragmatismus und Behaviorismus identifizieren zu kénnen glaubt,
als theoretischen Eklektizismus zuriick?* Dagegen ist allerdings einzuwenden,
dass eine Abweichungsstilistikmplizit stets auf einem Auswahlmodell basiert;
dassdieses mitquantitativen Methoden expliziert wird, ist als eine Starke von
Enkvists Stiltheorie anzusehen.

Ulrich Pischel verbindet die Abweichungsstilistikmit der sprachpragmait
schen Stilistik Barbara Sandig(vgl. Abschnitt 3.5), indem er aAbwe
ein stilerzeugendes Handlungsmuster bei der Textproduktion auffagét.Da-
durch vermeidet er nicht nur die Unbeschreibbarkeit normentsprechender Stile,
daesaucharmlr e aStil mustero gibt, sondern a
Normen, indem er sich auf Abweichung von den Regeln des Sprachsystems
bestimmten Gattungskonventionenkonzentriert. Er kann dabei anhanceines
Beispiels von Thomas Bernharglausibel machen, dass solche Abweichungén
im Fall Bernhards von den inhaltlichen und sprachlichen Konventionen deritm
tierten Textgat t udtgtsaéhiick stilistisan gelevaribdd u n g o

Werner Winter?? liefert ein Beispiel fur die damals als vielversprechene-g
handelte quantitative Stilistik (= statistische Stilistik,** wenn er Wort und
Satzlangen und grammatikalische Konstruktionen in Genres (wie Wisse

akzeptiert man, dass es dafur eben doch auf die gewéahlte Ausfihrungsweise ankommt,
|l andet man bei m An swltAbsclkni& 8.1),Ifur deh Mormbafolgung h | 0  (
und Normbruch nur spezielle Auswahlprinzipien sind.

27 vgl. von Wilpert 1989: 188 und Lausberg 1971: 42, siehe auch Spillner 1974a: 34.

#8  Enkvist 1973.

28 Enkvist 1964: 31ff.

20 sandig 1978: 50.

21 sandig 1978: 3638.

22 pischel 1985

23 Winter 1964.

24 vgl. FuRnote 329,
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schaftsprosa, fiktionale Prosa und Buhnendialoge) vergleicht. Solche Unters
chungen mégen damals als Fortschritt gegeniiber der noch dominierenden he
meneutischenMethode gewirkt haben; aus heutiger Sicht sind sie wenigfhil
reich, weil sie Haufigkeiten von Merkmalen der Ausdruckseberiér Stil halten
(vgl. Abschnitt 2.1). Nehmen wir beispielsweise andie Satzlange eines Texts,
der einen einfachen Sachverhatklart, also etwa der Bedienungsanleitung eines
Haushaltsgeratsist kurzer alsdie eines anderenTexts, der einen sehr komplexen
Sadwerhalt erklart, also etwa eine Einfihrung in die Quantenphysik. Dies
kénnte daranliegen dass im zweiten Fall aus inhaltlichen Griinden nicht saei
fach formuliert werden kann wie im erstenbeide Texte kénnten also durchaus
auf dengleichenMerkmalsregeln beruhendie beispielsweisdir Formulierungen
A k { sachlich; praziséund fiir die Gliederung des TextAs c hr i t t wei s e
festlegen Dies wird noch deutlicher, wenn man innerhalb desselben TextssPa
sagen vergleicht, die sich mit efachen und komplexen Phanomenen beschéft
gen, beispielsweise mit den einfachen Grundlagen und den schwierigsterbPro
lemen einer bestimmten Wissenschaft: Wurde dabei eine auf Klarheit und
gréRtmdgliche Vereinfachung angelegte Sprache durchgehalten, wirdenma
wohl kaum daraus, dass sich Unterschiede in Veranderungen in Wanhd Sag-
lange, in syntaktischer Komplexitéat, in Fremdworthaufigkeit, in Ungewohnlie-
keit des Wortschatzes usw. zeigen wirden, auf eine Veranderung des Stils
schlie3en.

Jede Art von quantitativer Stilistik und Abweichungsstilistik, die sich auf
bloRe Zahlung von Elementen beschrénkt, scheitert an diesem Problem.

3.5 Stil alsRegeloder Muster

Stil ist haufig Uber Muster oder Regeln beschrieben worden, wobei allerdings
meist der abweichungsstilistische Blickwinkel eingenommen wuréfé.Muster
wi r d d adne bestimite Artder Ausflhrungd verstanden,von der der
Stilarwender (bewusst oder unbewusst) abweicht. Allerdinddeibt dabeimeist
unklar, was dieses Muster denn genau ist und wieso nur Abweichungen davon
Stile sein sollen, nicht aber die Befolgung désusters. Neuere Ansatze betonen
in Anpassurg an kognitive Trends, dass Muster und Normen sich als Erwantu
gen im Kopf des Textrezipienten befinder®

Tzvetan Todorov¥?’ weist die Auffassung von Stil als Koharenzphanomgt
als Abweichung von einer Norm oder als Soziolektzurtick, um sich schlieRlich

25 5o fasst etwa der Ubersichtsartikel des HSKandbuchs (vgl. FuRnote555) beide Ansi-
ze zusammen (Fix 2009).

26 Etwa Dittgen 1989 und Fix 2007.

27 Todorov 1970: 226.

28 Er bezieht sich damit auf die Auffassung von Stilen als jenen Merkmalen, die der Z
sammenhangienes Texts oberhalb der Satzebekne gar
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zustimmend auf die ehrwirdige Unterscheidung zwischen hohem, mittlerem
und niederem Stil zu beziehen, die zu das einzelne Texttoken Ubergreifenden
Zusammenhangen fuhrtEin Stil sollte nicht als Abweichung von etwasnde-
rem, sondern in seiner eigenen Regelhaftigkeit untersucht werden.

Alois Hahn versucht, die regelbasierte Auffassung zu explizieren, indem er
von aRegeln zweitenRé&galdesd opreirc tvto,n dMied
der Regeln (etwa eines Zeichensystems oderesrSpiels) regulieren. Diese Au
fassungkntpft an Theoretiker wie Bourdieuoder Lotman an, die solche oftiin-
plizit bleibenden Regeln fiir den Umgang mit Zeichensystemen, Verhaltensno
men und kunsterischen Konventionen beschrieben habgé#

Die sprachpragmatisché&itilistik bildet eine Tradition der Stiluntersuchung,
die Stil handlungstheoretischuntersucht und somit als Zeichenprozess ineth
Blick nimmt, auch wenn sie oft nicht explizit semiotische Terminologie daftr
verwendet. Bahnbrechend warendie Arbeiten von Barbara Sandig”*® Sandig
nimmt darin eine Beschreibung sprachlichen Handelnsls Realisierung von
Handlungsmustern vor die sieauf der Sprechakttheoriéundiert. In Sandig 1986
wird aburchfg¢ghrend als all gemeineg Han
meine Beschreibungsweise, die sich zu der im Stilmodell angenommenenkFun
tion Schemaausfuhrurads GrundlagedesWahrnehmensvon Stilen in Beziehung
setzen lasst (vgl. Abschnitb.2.2).

Ahnlich wie das hier vorgestellte Modell nimmt Sandig stilistische Regeln
an; diese verden vom Stilanwendermit einer bestimmten Absicht angewandt
und erzielen eine bestimmte Wirkungln pragmatischer Sicht sind stilistische
Regeln also Handlungsmuster, die ausgefiihrt werden, indem AuRerungen mit
bestimmten Eigenschaften hervorgebracht wetre nWiedérholerd, avariierend
und &Fortfiihren o sind Beispiele fir solche Regefi!

Allerdings lassen sich viele stilistische Merkmale nicht mit solchen &g
meinen Regeln beschreiben; sie kdnnen nur unter Bezugnahme auf Schemaorte
dargestellt werden. Besprachlichen Texten wurden lange Zeit bestimmte stilist
sche Merkmale, wie etwa Wiederholungen und Haufigkeiten, bevorzugt baha
delt, weil sie prazise beschrieben werden konntdburch Erweiterung der Hard-
lungsmuster lieRe sichSandigsTheorie wohl zur Beschreibung konkreter Bie
spiele verwenden, dafiir missten jedoch vermutlich immer wieder neue Hand
lungsmuster eingefihrt werder?®> Das hangt damit zusammen, dass Schemata

i mmanenten I nterpretationo (z.B. Kayser 19:
Brooks 1947) sowie in der zeitgleich in Russland dominierenden Linguistiz.B.
Vinogradov 1963).

2% ygl. Lotman 1972: 39f, Bourdieul976: 203ff und Bourdieu 1992.

20 sandig 1978, 1986 und 2006. Einen Uberblick geben Piischel 2008 und Sandig 2009, im
Kontext anderer pragmascher Stilauffassungen wird der Ansatz diskutiert in M. Héf
mann 1988: 322ff.

1 sandig 1978: 94f.

%2 S0 brauchte man fur den Stil des Schriftstellers Bret Easton Ellis bereits eine Reine z
satzlicher und teils sehr spezieller Handlungsmuster; vgl. Absctinr.1.2
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und Schemaorte nicht beriicksichtigt werden. Dies fuhrt auch dazuass Sandigs
linguistische Stitheorie trotz ihrer handlungstheoretischenGrundlegung schwer

auf andere Stilbereiche Ubertragbar erscheint, in denen Handlungsmuster wie
aWiederholendo und aVariierenodo noch wen
auskeichen.Wie soll man beispielsweise mit Hilfallgemeiner Handlungsmuster
dieser Art beschreiben, dass eine Architektin ihre Gebaude stets aus mehreren
miteinander in Form und GréR3e kontrastierenden Baukdrpern zusammensetzt?
Dafiir ist es nétig, auf das Sama Architektur dund darin auf den Schemaort
Aorm des GebaudedBezug zu nehmen, fiir den nun bestimmte Eigenschaften
spezifiziert werden. Der Ansatz von Sandig ist, da er seine Beschreibung auf
allgemeine Handlungsmuster und nicht auf spezifische, schdmaogene Mek-
male setzt,einfach nichtgenau genudir die meistenStile.

Richard Ohmann setzt Stil beim Tennisspielen oder beim Klavierspielen mit
der Auswahl aus allen Varianten gleich, die nicht in den Regeln des Spiels oder
im zu befolgenden Notentext festgelegt sind, soweit diese Auswahl gewah
heitsbedingt und wiederkehrend ist®® Er nimmt also an, dass die konstitutiven
Regelneines Verhaltensbereichs (Spielregeln bzw. Ausfiihrungsregeln durch den
Notentext) den Rahmen angebe und erkennt auch, dass die Auswahl aus den
verbleibenden Moglichkeiten regelhaft sein muss, um Stil darzustellen. Barbara
Sandig kritisiert dies mit dem Hinweis, dass auch Regelverstdf3e zu Stil gehdren
kénnen, etwa wenn ein Tennisspieler in bestimmterpi8lsituationen haufig das
Netz berthrt, was im Tennisnicht erlaubt ist; Stil kann also durchaus regelhafte
Muster enthalten, die auf VerstoRen gegen konstitutive Regeln basief&n.

Zu erganzen ist, dass auch nicht alle Auswahl innerhalb diesch konstitu-
tive Regeln festgelegten Bereichs stilistisch ist: Es gibt auch Auswahl aufgrund
funktionaler Beschrankungerd etwa wenn ein Pianist zu einem traurigen Anlass
entsprechende Stiucke spiefi und aufgrund von Beschrankungen durch &uf3ere
Einflisse (etwa wenn starker Regen die Tennisspieler zu bestimmten Anpassu
gen der Spieltechnik zwingtf* Zudem kénnen nicht nur die konstitutiven, sm-
dern auch die regulativen Regelilen Rahmen fir stilistische Auswahl bilden; so
gibt es bei Tennisverschiedene Schlagten (Smash Lob, Topspin usw.), die in
den Regeln nicht erwédhnt werden, sich aber aus den Anforderungen des Spiels
heraus etabliert haben; die Definition solcheSchlagaen und ihre Anwen-
dungsmadglichkeiten gehdren zu den regulativen Regeln beim Tennis, ihre genaue
Ausfiihrungsweise gehdrt ebenfalls zum Stil. Und natirlich sind auch hier We
stoRe gegen die regulativen Regeln (eine als inkorrekt geltende Ausfihrung oder

23 Ohmann 1971: 218.

4 sandig 1978: 12.

5 Beides wiirde im hier vorgestellten Modell durch die Kontextbedingungaimuliert; vgl.
Abschnitt 4.3.1, (2).



118 Kapitel 3: Ausgangspunkten der Forschung

situationsspezifische Anwendung) Teil des Stils, wie es Barbara Sandig fur die
konstitutiven Regeln betont hatte?*

Der Komponist und Musikwissenschaftler Leonard B. Meyegibt eine der
seltenenexplizit bereichstibergreifenderstildefinition en:?*’

Style is areplication of patterning, whether in human behavior or in the art

facts produced by human behavior, that results from a series of choices made

within some set of constraintsAn i ndi vi dual 6s style of sp
instance, results in large pafrom lexical, grammatical, and syntactic choices

made within the constraints of the languagand di al ect he has |
And so it is in music, painting and the otherartsf T] he consare ai nt s
learned and adopted as part of the historical/cultal circumstances of individ-

als or groups.Snce constraints allow for a variety of realizations, patterns need

not be alike inall respects in order to be shared replications, but only in those

respects that define the pattermelationships in question.

Meyers Definition hat viele Ahnlichkeiten mit der hier vertretenen Auffassung
von Stil: Seine aConstraintsd entsprechenungefahr unserenSchemaortbedi-
gungen (vgl.die Abschnitte 2.6 sowie 4.3.], (1)). Die Auffassung, dasstile bei
menschlichem Verhalten und Artefakten als Ergebnissen menschlichen Vérha

tens auftreten,und die Verwendungsweise voa r eal i zati onso ( AR
entsprechengenauder hier vorgestelltenTheorie. Auch de Kenrzeichnung eines
Stisal s areplication of patter niemcgeint ( As

relativ nahe an der Beschreibung als Mengen Merkmalsregeln Im letzten Satz
der zitierten Passagerlautert Meyer zudem,dass Stile keineexakten Ausfiih-
rungsvarianten festlegensondern Klassen von Ausfiihrungarianten, wodurch
das Vorhandensein desseadh Stils bei in der konkreten Ausfiihrung unterschig
lichen Realisierungen maglich wird®

Unterschiede bestehen darinals s aus dem ar eplnickhtat i o
der Einflussvon Kontext, Funktion und Inhalt herausgerechnet wird* wobei
die von Meyer geneinten Mustervielleicht so abstrakizu verstehen singddass sie
dadurch wenig beeinflusst wer *digsiei nde
realisieren, die erforderlichen Anpassungen vornehmen.

26 Die Beschreibung mit Hilfe von Schemata umfasst beide Regeltypen; die konstitutiven
Regelnspezifizieren, was Uberhaupt als korrekte Ausfiihrung des Schemas gilt; regulative
Regelnwie die Schlagrten beim Tennis bestimmte Eréffnungsweisen beim Schaaksw.
kdénnen meist als Schemaorteeschriebenwerden (vgl. Abschnitt4.2).

B7 - Meyer 1989: 3; mit kleinen Anderungen auch in Meyer 1987: 21ff.

28 vgl. die Abfolge von Auswahlvorgéngen bei der Erzeugung einer Realisierung (Abschnitt
5.2.2: Auf Schritt 3, die stilistische Auswahl, folgt in Schritt 4 ein abschlieender Au
wahlvorgang, worin aus den verbleibenden Varianten, die die stilistisch verlangtenrige
schaften besitzen, eine ausgewahlt wird.

%9 vgl. FuBnote 77.

20 Meyer 1987: 23.
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3.6 Stil als Struktur

In den 1960er und 1970er Jahren wurde innerhalb des Strukturalisreurse Me-
thode der Textanalyse entwickelt, die fur die Stilanalyse relevant Bte Metho-
de wurde von Roman Jakobsomnd Claude LéviStraussvorgeschlagen und von
Michael Riffaterre um eine rezeptionsanalytisch&&omponente erweitert?** Ro-
land Posner entwickelte daaus eire Herangehensweisalie zum Ausgangspunkt
der hier dargestellten Beschreibung von Stil wurd&.

Die strukturalistische Textanalysekann mit Hilfe einer der vier Saussure

schen Dichotomienbeschrielen werden, namlichaParadigmad Syntagma. Sie
hat jedoch Wurzeln in der russischerLinguistik, die vor Saussureuriickrei-
chen?*®* Roman Jakobsorfasste die Vorstellungen Uber den Texterzeugungspr

zess, die sich in dieser Tradition langsam herausgebildet hatten, zusammen: Sie

kann modelliert werdenals Auswahl von Elementen aus Paradigmen, die 4u e
nem Syntagma zusammengefugt werdeBabei werden zvei unterschiedliche
Prinzipien angewandt: Das Prinzip der Selektion (Auswahl) einzelner Elemente

aus den Paradigmen und das Prinzip der Kombination dieser Elemente zu einem

Syntagmat*
Daher kann der Texterzeugungsprozess mit Hilfe eines zweidimensionalen
Modell s mit einer verbdi kabdepi aAchtherdec

se der Kombinatiod vi sual i si ert whelrAbbe 2). Dgbei gird .

die Selektionsmadglichkeiten durckd a s
binationsmoglichkeiten durchd a s

binationsregelnund semantischeSelektionsbeschrankungdf®™ beschrankt. Pa-
radigmen werden in diesem Modell als Aquivalenzklasseodelliert.?*®

241

242
243

244
245

Vgl. Jakobson u.a. 1962 und Riffaterr®966.Ein allgemeinerer Ansatz zur strukturalist
schen Textanalyse ist Titzmann 1977.
Vgl. Posner 1972, 1980c, 1982 und 1984.

Ab
APrinzi pouheddieKomui va
aPrinzi po(dyataktisthe Kan-i g u i t

Bereits im Jahr 1884 fuhrte Mikolaj Kruszewski, ein Mitglied des linguistischen Kreises

von Kazan, den Prozess der Texteragung auf Ahnlichkeits und Kontiguitétsrelationen

zuriick; vgl. Georg F. Meier im Vorwort zu Jakobson u.a. 1956 sowie Posner 1972: 238,

Ful3note 25 (= Posner 1982: 155, Ful3note 16).
Jakobson u.a. 1956: 58ff und Jakobson 1960: 358.

Die hierfir verwendéd € Bezei chnung aPrinzip der sKkonti

sung der strukturalistischen Linguistik syntaktische Relationen kdnnten tber die M}
lichkeit des gemeinsamen Auftretens (Kollokatio)y die durch dieErsetzungsprobefest-

gestellt wird, beschrieben werden. Seit ChomskyEinfiihrung der generativen Syntax

(Chomsky 1957) ist jedoch klar, dass von Kombinationsregelausggangen werden

mus s, die eigenst2andig beschrieben weirden

t2to bezogen auf die Syntax veraltet,;
155, FuRnote 17).

Allerdings ist es bezogen auf die Semantitamer noch hilfreich, wenn es um Kollokat-
nen geht; so kann etwa Metonymie als Projektion des Prinzips der Kontiguititbn der
Achse der Kombinationauf die Achseder Selektionbeschrieben werden, wenn beispgel

vagl

I
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Von diesem Modellausgehend, formulierte Roman Jakobsahi e apoet i ¢
Funktiono sprachlicher Kommunikation aThe poetic functi
principleofegui val ence from the axis of selec
Diese Definition ist zentral fur die Literaturtheorie des Strukturalismusda sie
charakterisiert was poetische Sprachverwendung von nighbetischer unte-
scheidé.?*” Normalerweise bestimmt das Prinzip der Aquivalennur die zur
Verfiigung stehenden Alternativen; bei der poetischen Sprachverwendurgr b
stimmt es auch dieKriterien der Auswahl. Damit wird die Analyse von
Aquivalenzrelationen zu einer literaturwissenschaftlichenMethode?*® Zu den
avertikaleno guivalenzen der Paradi grn
Aquivalenzen, die durch die Projektion des Aquivalenzprinzips entstehen.

Sind es Aquivalenzrelationen, die literarisch&unstwerke auszeichnen,
kann man die literarischen Eigenschaften einpsetischen Textsdurch die Un-
tersuchung der durch Aquivalenzrelationen erzeugten StrukturemfassenDiese
ergeben sichalsKorrelationen von AquivalenzklassenEin Sonderfall davon sind
Oppositionen, die sich als Relatiozweier einander ausschlieRendéquivalenz-
klassa, die beziglich einer dritten Ubergeordneten Klasse komplementér gzue
nander sind beschreiben lasseit?

Jakobson und LéwiStrauss konzentrieren sich in ihrer Analyse von
BaudelairesGedicht & L e s Grbr allers auf Korrelationen zwischen Aquiva
lenzklassen die haufig verschiedeneBeschreibungsebenefetwa der syntaki-
schen semantischenphonologischenund prosodischenEbene) angehdren Ist
bei spiel sweise eine guivalenzkl ag)se
koextensional mit einer derphonologischenEbene (z. B. adun
ergibt sich dadurch eingSliederung, die durch die Koextensionalitat mi\quiva-
lenzklassenweiterer Ebenen (z.B. der prosodischenoder metrischen Ebend
zusatzlichgestarkt werden kann.

€

d
k|

weise aKlaffero f¢gr aHundo oder aFl ascheo f
238, Ful3note 27 (= Posner 1982: 155f, FuRnote 18).

26 vgl. Posner 1972: 210 (= Posner 1982:32) und Posner 1984: 198. Die Aquivalenzb
steht bezuglich syntaktischer und inhaltlicher Bedingungen (beispielsweise beziiglich e
nem syntaktisch geforderten Kasus und einer semantisch geforderten Refejeklitie in
Abschnitt 2.4 bereits erwéhnt wurde, hat es innerhalb des Strukturalismasch andere
Auffassungen des Paradigmas gegeben, die Lexemzugehdriglksitefgibt sich die Menge
der Wortformen eines Lexems; in diesem Sinr
gesprochen) oder reine Distribution(im amerikanischen Strukturalismus; es ergibt sich
die Menge der in einem Liickentext unteBedingung der syntaktischen und/oder sema
tischen Wohlgeformtheit moglichen Erganzungen) zum Kriterium der Paradigmeribi
dung machten.

# Jakobson 1960: 358 und Jakobson 1965:i-26. &
scher Spachverwendung; Poetik ist damit jene Unterkategorie der Asthetik (= Kurts
wissenschatf}, die sich mit &sthetischer (= kunstlerischer) Sprachverwendung beschaftigt
(vgl. Posner 1980b).

248 Posner 1972: 211 (= Posner 1982: 133).

249 posner 1972: 213 (= Posner 1982: 136).



3.6 Stil als Struktur 121

Roland Posner merkt zu Recht an, dass ebenso direkte vertikale Aquinale
zen zu beriicksichtigen sind® Zudem betont er, dassuf dieseWeise stets viele
Strukturen gebildet werden deren Wichtigkeitnicht einfach aus der Anzahl der
korrelierten Aquivalenzklassenerkannt werden kann, da viele wenig auffallige
Aquivalenzen wenigen auffalligen gegeniiberstehen kémnam das Ergebnis der
Analyse zu disambiguieren, miussen daher Bewertungtkien gefunden we-
den. Dafur schlagt er dievon Riffaterre entwickelte Methode derRezeptionsam-
lyse vor, mit Hilfe der Rezepfon eines literarischen Textgdie teils anhanddes
a Ar ¢ hi lemesefiktiged Durchschnittslesers nur konstruiert, teils auch
durch Fragebogen getestet wurdedie Kontrasterlebnissedes Leserdeststellt.?%
Erwartungen und Korrekturerlebnisse steuernid Aufmerksamkeit und bestin-
men die Wahrnehmung des Gedichts; hier wird die Struktur des Gedichts festg
stellt, indem die Stellen, an denen Kontrasterlebnisse stattfinden, auf Besonde
heiten hin untersucht und wiederum nackquivalenzrit erien klassifiziert wer-
den.

Was hat dieser Ansatz mit der hier vorgestellten Stiltheorie gemeinsam, und
was unterscheidet ihn davon? Zunéchst ist festzuhalten, dass es sich um eine
Methode der Textanalyse handelivdhrendes uns hierum denstilistischen Ze-
chenprozess geht. Zunachst einmal scheinen die beiden Ansatze daher schon
methodisch ganz verschieden: Geht es dort um eine Methode, Texte richtig zu
verstehen, geht es hier um eine Theorie, das ein Phanomen (namlich Stil) rhode
liert. Allerdings ist der Unterschied weniger groR3 als gedacht: Die strukturalist
sche Textanalyse beschreibt Strukturen in Texten nicht um ihrer selbst willen,
sondern sie will verstehen, wie Texte bestimmigiber ihre kodierte Botschaft
hinausgehende) Zeicheninhalte beitresererzeugen der Ansatz Riffaterres, der
den Text als Ausgangspunkt eines Zeichenprozesses (namlich seiner Rezeption
durch den Leser) auffasst, der durch geeignete Analysemethoden nachvollzogen
wird, ist dabei eine Foréentwicklung des Ansatzes von Jakobson und Lévi
Strauss der den Text noch als statisches Gebilde auffasst. Die hier entwickelte
Stiltheorie ist ebenfalls die Darstellung eines Zeichenprozesses, namlich dessen,
der beimAnwendenund Wahrnehmeneines Stils stattfindet.

Unterschiede ergeben sich vor allem darapslass es (1) der strukturaligt
schen Textanalyse um den Zeichenprozess bei der gesamten Rezeption sprachl
cher (vorwiegend literarischerf>® Texte, hier dagegen um den Zeichprozess
beim Wahrnehmeneines Stils gehtund (2) Stil hier nicht nur in sprachlichen
Texten, sondern allgemein beschriebemird. Es entstehen folgende Unterscle:
de:

(1) Die Auswahl aus Paradigmen (die als Aquivalenzklasseeschieben
werden) wird in der strukturalistischen Textanalysaur insofern einbezogen, als

%0 posner 1972: 217 (= Posner 1982: 139f).

1 Posner 1972: 224ff (= Posner 1982: 148ff). Vgl. zur Methode Riffaterres FuRna&2

2 Die Methode kann trotz ihrer | nspidJdaakto bosno nc
auch auf nichtliterarische Texte angewandt werden.
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dadurch Aquivalenzen (oder Oppositionen) in der syntagmatischen Ebene he
gestellt werden Diese werden alstrukturbildend fiir den Text aufgefasst Die
Untersuchung bezieht sich also tatséchlich ausschlielich auf das Syntagdes-
sen sich wiederholend Eigenschaften als Aquivalenzklassdreschrieben we
den. & Dagegen nimmt die hier vorgestellte Stiltheorie den Auswahlvorgang
selbst in den Blick,dessen sich wiederholende Eigenschaftdarch Merkmalsre-
geln beschrieben werden.

(2) Die Erweiterung von literarischen Texten auf alle Bereiche, in denen
Stil vorkommt, erfolgt durch die Erweiterung vonParadigmaund Syntagmaals
Gliederungsebenen, die bei der Anwendung von Zeichensystemen entstehen, zu
Alternativerklasseund Realisierungals Gliederungsebenen, die bei der Ausfi
rung von Schemata entstehen. Die Relationen der Gliederungsebenen zueiea
bleibt dabei im Wesentlichen gleich (vgl. Abschnit2.4).

Zu (1) kann dabei noch eine Uberlegung erganzt werden: Diese betrifft die-
ziehungvon Merkmalsregeh zu AquivalenzklassenEine Merkmalsregel spezif
ziert durch ihre Anwendung®edingungeneine Alter nativerklasse auf die (und
auf spezieller definierte Klassendie Regel anzuwenden ist, unduwich ihre ve-
langten Eigenschaften eineeduzierte Alter nativerklasse aus der ein Element fir
die Realisierung zu wahlen ist. Dabei spezifiziert die zuerst genanmiéer -
nativerklasseeine Aquivalenzrelation beziiglich des Schemaorts ugdgebena-
falls der Zusatzbelingungen, die zweiteAlter nativerklasse die eine Unterklasse
der ersten ist, eine Aquivalenelation beziiglich des Schemaorts, der Zusaib
dingungen und der verlangten Eigenschaftehm Vergleich zum Modell der
strukturalistischen Textanalysebei der zwei (oder mehr) Aquivalenzklasseauf
Korrelationen zueinander untersucht werden, sind die beidenAlter nativer
klassa zunachst einmal vertikale Aquivalenzklassedie im Erzeugungsprozess
der Realisierung eine Rolle spielen. Durch ihre Anwendung in einer Merkswal
regel erzeugen sie aber auch eine Korrelation zwischen zwei horizontalen Aqui
valenzklassen Der Korrelationsgrad wird dabei durch @ Anwendungswaln
scheinlichkeitw bestimmt.

Beispielsweise wird durch eine Merkmalsregel, die fur die Anwendubgs
dingungAFensterd die verlangte Eigensehaft
lation zwischen zwei Aquivalenzklasseim der Realisierungerzeugt: Derjenigen
der Fenster und derjenigen der quadratischen Fenster (nicht: aller quadratischen
Elemente der Realisierung)Es handelt sich also bei Merkmalsregeln um eine
Beschreibungsweisdafir, wie in RealisierungerKorrelationen von Aquivalenz
klassenhergestellt werden Fir die entstehenden Korrelationemgelten allerdings
zwei Besonderheiten:

(@) Eine der Aquivalenklassendefiniert einen Schemaortund gegeben
falls Zusatzbedingungen die andere eine zuséatzliche Aquivalenz innerhalb des
noch gegebenen Spielraums
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(b) die eine Aquivdenzklasseist eine Unterklasseder anderer?®

Diese beiden Besonderheiten ermdglichen es, die beschriebenen Fiilfe
andere Realisierungen desselben Schemas zu Ubertragen. Dies ist die Besonde
heit von Stil im Vergleich mit beliebigen Strukturen innerhalb von Realisieru
gen: Es handelt sich um Regelmafigkeiten der Auswahl, die auf andere Realisi
rungen Ubertragbar id. Daraus ergeben sich die interessamt Eigenschaften
von Stil (Rickschlisse aulUrsachen fir die RegelmaRigkeiteniéglichkeit zu
Aussagen Ubemnoch unbekannte RealisierungerKlassifikation von Realisierun-
gen).

Stilistische Merkmale kénnen also als dch die Eigenschaften (a) und (b)
definierte Unterklasse aller Korrelationen von Aquivalenzen aufgefasst werden.
Merkmalsregeln sind eine Darstellungsweise flr die Erzeugung dieser Unteskla
se von Korrelationen zwischen Aquivalenzklassen

Wozu dann die Merkmalsregeln®arum werden nicht einfach solche Ko
relationen von Aquivalenzklasseriiir die Realisierung als Bedingungen fiir die
Existenz des jeweiligen Stils definiert?

Dies ist eine ebenfalls denkbare Bdseibungsweise. Allerdings wirde sie,
fuhrt man sie prazise durch, keine Vereinfachung bedeuten: Es missen ebenfalls
die verschiedenen Bedingungen fir beide Klassen definiert werden, und es muss
ein Korrelationsgradangegebenverden. Gleichzeitig ware unldr, wie die Kore-
lationen in die Realisierung kommen und was beim Widerspruch der Anferxd
rungen mehrerer Korrelationsbedingungen geschiel$olche und &hnliche Fa-
gen konnen nur bei deDarstellung von Stil als Prozess bericksichtigt werden,
bei dem Information in eine Realisierung eingeschrieben und aus ihr ausgelesen
wird.?** Zudem géabe es noch einen entscheidenden Unterschied zur hier esrg
nommenen Darstellung: RegelméaRigkeiten der Realisierung wirden ohne- B
ricksichtigung der jeweiligen Auswahlprozesseur Beschreibung eines Stil ve
wendet; die Auswirkung kontextueller, funktionaler und inhaltlicher Bedingor
gen wirde nicht bertcksichtigt.

Wirde beispielsweise an einem Gebaude eine hundertprozentige Korrelat
on zwischen dem Schemafoghr AAFFesvsd ies & Alfne
auf mittlerer H°he; mit Klarglasd fest
ein Stilwechselfestgestellt wenn an einigen Stelleraufgrund funktionaler Be-
dingungen keine solchen Fensterbdnder maoglickind, beispielsweise weil sich
technische Raume mit lichtempfindlichen Apparaten hinter diesen Fenstern

% EinBeispielU(B,) : AFenster (auf der VBR)r:a Clegiusaed rtaet ids
Hier wird durch die Anwendungsbedingunger die Klasse aller Elemente des Gebaudes
gebildet, die AFensterdé und Aauf der Str aCe
der verlangte EigenschaftevVwi rd di e Unterklasse didser E
ratischo sind.

%4 padurch kann der Korrelationsgrad als Anwendungswahrscheinlichkeit dargestellt und
Konflikte Gber die Priorisierung gelést werden (siehe Absafitt 5.3.1, 3. und 4.; vgl. auch
5.5.5.
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befinden oder weil sie zu Badern und WCs im Erdgeschoss gehdren und daher
nur hochgelegene Klarglasfenster in Frage kommebasselbe galte, wenn ein
Gebéaudeeinen Schornstein bestimmter Proportionen hétte, ein anderesfau
grund eines anderen Heizungstyps jedoch keinen Schornstein oder aufgruied
Nutzung als Fabrik einen wesentlich gré3eren. Die Beschreibung mit Hilfe von
Korrelationen von Aquivalenzklasseriiihrt also zu einer Stilauffassung, die sich
von der hier vorgestelltengrundséatzlich unterscheidet. Dies liegt daran, dass
Auswahl nicht berlicksichtigt, sondern RegelmaRigkeiten in Realisierungea-b
trachtet werden.Bei der theoretichen Vorentscheidung fur den einen oder den
anderen Beschreibungsansatz sollte man sich Ubersdignterschiedeim Klaren
sein.

3.7 Stilinterpretation als Zeichenprozess

Zur Stilinterpretation sind zahlreiche Werke erschienen. Heide Gottner unte
sucht die Methodik von literarischen Interpretationen und betont die Rolle der
Deduktion und Induktion, wie sie auch in der Wissenschaft verwendet we
den® aG°ttner rekonstruiert di ededuBtivei | i n 1
Hypothesensystematisierung, an die der indukte Prozess der Hypthesen
tberprufung gekoppelt isté™® Werner Strube erlautert an einem Beispielie
(implizit bleibendes) Hintergrundwissen in der Stilinterpretation verwendet
wird, um Aussagen machen zu kénnef’ und wie subjektive stilistische Eindii-
cke (vgl. 6.4.7) entstehen, die allerdings gern als objektiv behaupet werd&h.
Schlielich schlie3t er aus nur einem Beispiel, die Stilinterpretation laufe stets
auf Werturteile hinaus?®® was so allgemeimatirlich nicht stimmt; schlieRlich
kénnen auch logische Schlussverfahrénder Interpretation verwendet werden.

Gotthard Lerchner stellt die Frage, welche objektiven Kodierungen im Text
mit welchen subjektivenReaktionenbeim Leser korrelierert® zu den relevanten
Ergebnissen einer Interpretationrechnet er auch emotionaldReaktionen (vgl.
Abschnitt 6.4.6.

5 Gottner 1973.

6 Strube 1979: 567. Goéttner untersucht die werkimmanente Methode der Interpretation,
die von Strube merkw¢grdigerweise mit hasStil
lich beinhaltet sie traditionellerweise eine Stilinterpretation uneine Inhaltsinterpretation
ohne Einbeziehung biographischer, gesellschaftlicher, zeitgeschichtlicher und medéeng
schichtlicher Aspekte. Dass eine derart eingeschrankte Inhaltsinterpretation meist zl fa
schen Ergebnissen fuhrt, ist klar; eine Stilinterpration ist sie trotzdem nicht.

%7 Strube 1979: 571.

6 Strube 1979: 570.

29 Strube 1979: 574ff.

%0 | erchner 2002: 107f.
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In der hier vorgelegten Stiltheorie gibt es verschiedene Arten von Informati

nen, die sich durch eine Interpretation aus einentilSableiten lassen. Oftwurde

Stil mit einer bestimmten Art von Information gleichgesetzt und in Abrede ¢-
stellt, dass die anderen existierten oder relevant seien. Einen solchen Streit gab es
beispielsweise in der Kunstgeschichteeziiglich der Frage, ob d&ere Gegebe-
heiten oder innere Form und Entwicklungsprinzipien es seien, die Stileeb
stimmten und daher bei der Beschéftigung mit Stilen im Vordergrund stehen
mussten. Caecilie Weissert fasst diese Auseinandersetzung zusamiften:

Eine neue Deutung erfahrt der Stilbegriff fur Johann Joachim Winckelmann:

[ € Es ist nun nicht mehr der Kinstler, der perfekte Werke schafft, nun sind

es die Werke selbstlie Eigenschaften der Zeit, des Klimas, der religiésen oder

politischen Verfasstheiteines Landes offenbaren, Eigenschaften, die in die

Denkmaler 8 ohne bewusstes Zutun der Kiinstlerde i ngef |l ossen si nd.
Ende des 19. Jahrhundert [sic] unterzogen Heinrich Wolffliroder Alois

Riegl dieses Konzept einer grundgenden Kritik. Beide wenden sich dagegen,

die Veranderung der Form durch &uf3ere Bedingungen zu erklarand suchen

stattdessen nach &ainner e liegen GeGesetzihen [ €] .

keiten der Form in den Bedingungen deSe hen s . [ ] Riegl spric

Kunstwollen, das jedem Kunstwerk zugrute liegt und sich durch diesesfeo

f e n b ar Riegl fihré die Stile auf Gestaltgesetze zurtick, die den Werken

zugrunde liegen und Strukturen schaffen.

Ob man nun wie Winckelmannin Stilen vor allem nach &uferen Einflissen
sucht?? ob man wie Wolffindi e aBedi ngungen des Sehe
Zeit verandern (was natirlich ebenfalls nur durch gesellschaftlikhlturelle Ver-
anderungen erklarbar ist, da der menschliche Sehsinn sich in den betrachteten
Zeitraumen physisch nicht verandert hat), oder ob man wie RieglGe st a1 t g e ¢
zed am Werk sieht: Al l dies sindnj&r kI @
weiligen Stilen durch eine Interpretation erzeugt werden kdénnenpeispielsweise

indem mit Hilfe einer Abduktion eine Regel postuliert wird, die dervermuteten
Zusammenhand et wa den Einfluss der &aBeeéei ngu
set zI|l i chkei tpestulied, end nuf das Audtreten bestimmter Mek-

male mit dieser Regel erklar®® Fir die hier vorgestellte Theorie ist eslabei

nicht wichtig, welche Interpretation plausiblerist (vermutlich erfasst jededer
vertretenen Position@ einen Teil der Bedingungen, die die Auspragung korekr

ter Stile verursachen). Relevant ist, dass sich die Auffasseimgnach welchen
Informationen man in Stilen zu suchen habe, tiber die Zeit veréandert haben.

1 Weissert 2009: 9. Vgl. zu den besprochenen Auffassungen Winckelmann 1764, Wolfflin
1888, 1912 und 1915, sowie Riegl 1893 und 1927.

%2 Auch viele spatere Theoretiker betonten den Informationswert von Stilen fiir die gesel
schaftlichen Bedingungen und die Lebenswelt der jeweiligen Zeit; vgl. beispielsweise
Bourdieu 1970, Eliasl 939, Zinserling 1984 und Md&bius 1984 und 1989.

263 ygl. zur Abduktion Abschnitt 6.4.3
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Robert Suckale formuliert denn auch, dass dientersuchung eines Stils,
wenn sie Anspruch auf eine gewisse Vollstandigkeit erheben will, untersdhie
lichste Aspekte berlcksichtigen muss und auch mit Hintergrundwissen aug-ve
schiedenen Bereichen interagieft?

Den Stil eines Kunstwerks zu analysierehgif3t also, die kiinstlerischen Prinz
pien und Normen des Verfertigers, aber auch die der ihn tragenden Gésel
schaftin seiner Zeit aufzuspiren, die Pragung durch das Thema, die Nutzeng
absichten und deren Traditionen, dukc die Materialien, aber auch durch die
Gewohnheiten, mit ihnen umzugehen. Man kame so letztlich zu einer Sélg
schichte der allgemeinen und kunstlerischen Ideale, ebenso zu einer dekWir
lichkeitsvorstellungen. Sie wirde Ubergehen in eine konkrete Geschélder
Kunst und Kultur sowie ihrer jeweiligen historischen Bedingungen.

3.8 Individualitat und Allgemeinheit von Stilen

Gibt es Uberhaupt Individualstile® Christian Grimm hat sich in seiner Disse-
tion am Beispiel Thomas Manngler Frage der Existenz von Individualstilen
gestellt und meint, diesgumindest in diesem Falkuriickweisen zu kénnert®

Sogar im gleichen Zeitraum entstandene Erzdhlungen kénnen sich bei einer

Vielzahl von stilistischen Mitteln in starkerem Maf3e voneinander untersche

den, als dies beim Vergleich mit dem Text eines anderen Autors der Fall ist.

[ é] Bei keinem einzigen Stilkriterium i
Manns von denen der balen Vergleichsautoren eindeutig abzugrenzen. Ebe

sowenig lassen sich autorentypische Konstellationen feststellen.

Es ist gut denkbar, dass Grimm bei den meisten Schriftstellern &hnliche Erge
nisse erhalten hatte. Eine Studie, die die Wiedererkennbarkeit\@tilen geprift
hatte, wirde jedoch wahrscheinlich zu dem Ergebnis kommen, dass Probanden
Uberzuféllig haufig Textausschnitte von Schriftstellern mit markanten Stilen
(z.B. Heinrich Heine, Thomas Mann Gertude Stein, Ernest Hemingway und
Thomas Bernhard einander zuordnen kénnen. Welchen Fehler hat Grimmeg
macht?

Zum einen betrachtet er nur70 Stilmerkmale, also einen Bruchteil derop
tentiell relevanten; er kann daher nicht wissen, ob es sich um die fur den Stil
Thomas Manns wichtigen Merkmale handetider nicht. Zum anderenist es d-
fensichtlich, dass nicht einzel ne i-Mer kr
sche Konst el | a&imadleo liegam @weifeltos vorMdiese sind jedoch
vermutlich subtil und nicht ohne Weiteres erkennbaiGrimms Vorgehensweise
entspricht der eines Forschers, der diedererkennbarkeiteinzelner Gesichter
prufen will, dafir bei einem bestimmten Gesicht versiedene Aufnahmen aus

%4 Suckale 2006: 150.
%5 Grimm 1991: 272f.



3.8 Individualitat und Allgemeinheit von Stilen 127

verschiedenen Zeiten und bei verschiedenen Beleuchtungsverhéltnissen Berau
greift und nun 70 willkiirlich ausgewahlte Einzelmerkmale mit einigen anderen
Gesichtern abgleicht, mit dem Ergebnis, dass keine Abgrenzung mdoglich sei.
Relevaner ware es zweifellos, zunéachst zu Uberprifen, ob Menschen diede A
grenzung leisten kénnerd sie kénnen!d und sich dann zu fragen, wie sie esam
chen?®

Grimm vergleicht Texte Thomas Manns aus verschiedendextgattungen
(Erzahlung, Essay und Brief) miteinander undtellt erhebliche Variationen fest
Er schlielt daraus, dass keine eindeutige Identifizierung von Individualstilen
moglich ist:?’

I ndividual stil aus |l ingui sti sstdikerrals Si c ht
der literaurwissenschaftliche Begriff der Beeinflussung durch &uRere Faktoren
unterworfen ist. Dieser Einfluss besteht besonders aus den durch den jeiweil

gen Funktional oder Textsortenstil geschaffenen Rahmenbedingungen; aber

auch innerhalb derselben Textgattungakn sich die Entscheidungshaufigkeit

bei der Wahl bestimmter sprachlicher Mittel aus den verschiedensten Grinden

von Text zu Text &ndern.

Grimm verwendetdabeidie Methoden der quantitativen Stilistik und sieht An-
derungen derHaufigkeiten von Stilmerkmalen (wie Haufigkeiten bestimmter
syntaktischer Konstruktionen, Satzlangen usw.) als Anderungen des Stils an. Es
wurde hier gezeigt, dass diese Auffassung, wenn sie konsequent durchgehalten
wird, zu einem hochgradig kontraintuitven Stilbegriff fihrt.?®® Grimm findet
insofern eigentlich nur heraus, dasguantitative Stilistik, also das reine Zahlen
von Merkmalen auf der Ausdrucksebendes Texts, nicht funktioniert, weil sie
die textgattungsspezifischen Bedingwen (die zu den funktionalen Bedingo-
gen gehdren) und dignhaltlichen Bedingungen nicht berticksichtigt. Die Frage,
ob Thomas Mannin seinen Essays und Briefen denselben oder einen ahnlichen
Stil wie in seinen Erzahlungen schreibt, ka auf dieser Grundlage gar nichin-
tersuchtwerden.

Grimm ist sicherlich im Recht, wenn er den Versuch, mi af orensi s
Textvergleicherm den Urheber eines Texts zu identifizieren und dies mdgliche
weise sogar fur gerichtssrwertbar zu halten, zurlckveist Grimms Arbeit ist
somit bezogen auf seine eigene Problemstellung durchaus erfolgréf@Heider

%6 vgl. den Ansarz von Tenenbaum und Freeman, mit dem Gesichtserkennung fir versehi
dene Kopfhaltungen (aStiled) m°glich bist (-
schnitt 3.3).
%7 Grimm 1991: 274,
%8 vqgl. die Abschnitte2.1und 2.2
%9 Grimm 1991: 9. Die Autoridentifikation mit Methoden der quantitativen Silistik wurde
bereits in Jons 1982 kritisch hinterfragt und in Wolf 1989 und Briickner 1990 zurliekg
wiesen. Interessanterweise wurde dann jedoch festgestellt, dass er bei der Verwendung
von Merkmalsbiindeln und bei Textsortengleichheit des verwendeten Materials Zmm
dest zu Wahrscheinlichkeitsaussagen fiihren kann (Kniffka 1992), was auf die Funkdion
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erkennt er nicht, dass sein Ergebnis auf ein tieferliegendes Problem mit der g
wahlten Analysemethode, demuantitativen Stilistik, hinweist und dass Stile
durchaus Uber Grenzen der Gattungund des behandelten Inhalts hinweg
wiedererkannt werden koénnerd offenbar werden diese Faktoren bei der Weh
nehmung des Stils gewissermalé&merausgerechnet, so dass ein Silber bloRes
Merkmalszahlen nicht zu erfassen ist.

In der Regel wird angenommen, dass es sowohl Ubergreifend giltige Stile
(die als Funktionalstile, Textsortenstile, milieuspezifisch&tile usw. beschrieben
werden) als auch Individualstile gibt, wobei oft eine Hierarchie gesehen wird.
Elise Riesebeispielsweisainterscheidet fur die Sprache zwischen Funktionaist
len und Individualstilen und betrachtet die letzteren als den ersteren unterg
ordnet; je nach demvom Funktionalstil gelassenen Spielraum verbleibt mehr
oder weniger Platz fur die Eigenheit der Sprache des Individuuii.

Der Individualitat wurde Stil s e i t Buf fons Diktum &alLe
m° me 0 , das Stil als untrennbiederzugeomd | nd
net?* Die Gegenposition wird von Georg Simmelformuliert: &ver m° ge d
Stiles wird die Besonderheit des einzelnen Werkes einem allgemeinen Fermng
setz untertan, das auch fur andere gilt, es wird sozusagen seiner absoluten
Selbstverantwortlichkeit enthoben, weil es die Art oder einen Teil seiner Gdsta
tung mit anderent e i%F Stilostellt also den Einfluss des Allgemeinen dar und
scheint im Gegensatzu kunstlerischer Personlichkeit und individuellem Aus-
druck zu stehen. Simral korrigiert jedoch wenig spéter diese Zuordnung und
konzediert die Existenz von Individualstiler?™

Hier aber scheint ein Einwurf unvermeidlichWir sprechen doch auch von dem

Stil Botticellisoder MichelangelgsGoethesoder BeethovensDas Recht dazu is
dies, dass diese GrofR3en sich eine, aus ihrem ganz individuellen Genie quellende
Ausdrucksweise geschaffen haben, die wir nun als ddlgemeine in all ihren
einzelnen Werkeempfind e n . [ é]

In diesem Falle hat der Satz, dass der Stil der Mensch ist, seigeten Sinn,
freilich deutlicher so, dass der Mensch der Stil istwahrend er in den Fallen
des von aufRen kommenden Stiles, des mit andern und der Zeit geteilten, séch
tens die Bedeutundhat, dass dieser zeigt, wo die Originalitatsgreazles Ind-
viduums liegt.

In dieser Passagbetont Simmel, dass Stil durchausiner individuellen Persa-
lichkeit zukommen kann; dabei bezeichneer die Ausdrucksweisedie verschie-
dene WerkeeinesKiinstlers verbindet Beide Félle haben gemeinsam, dass einem
einzelnen Kunstwerk kein Stil zugesprochen wird. Dagegeind wir in der hier

gleichheit und haufig auch Inhaltséahnlichkeit innerhalb von Textsorterurtickzufiihren
sein dirfte. Vgl. zumsogenannten sprachlichen Fingerabdruekuch Breuer 2009: 1239f.
% Riesel 1963: 33.
2 Buffon 1753=1954: 503. Vgl. zum Einfluss des Diktums Miiller 1981: 40ff.
#2 Simmel 1908: 307.
23 Simmel 1908: 307f.
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vorgestellten Theorie davon ausgegangen, dass auch einzelne Rzaligien
einen Stil haben kdnnen. Dafiisprechen verschiedene Beobachtungdfin Ro-
man, ja schon eine Kurzgesdathte eines Autors kann ausreichen, um ise

nen/i hren individuellen Stil zu erfass

Ruckschlisse auf die Darstellungsabsichten, psychologische Genauigkeit und
gestalterische Fahigkeit des Kinstlers zu, ohne dass wazd weitere Werke
dessselben Kinstlers bréauchten; und eine einzige Gehweise oder Autofahrt kann
einen so auffalligen Stil tragen, dass wir d&tilanwendernoch nach Jahren a-

ran wiedererkennen kdénnen. Eine einzelne Realisierung reicht also in vieleh Fa
len vollig aus, um einen Stil auszulesen.

Richtig an den Uberlegungen Simmels ist, dass eine individuelle Gesta
tungs- oder Ausfiihrungsveiseuns zunachst oft gar nicht als Stil erscheint, wéa
rend sie, wenn wir viele weitere Realisierungen (desselben odee® anderen
Stilanwendes) wahrgenommen haben, eindeutig als Stil erkennbar wird. Nach
der hier vertretenen Auffassung ist sie jedoch immer dann ein Stil, wenn sie als
Menge von Merkmalsregeln aus der Realisierung ausgelesen werden kaan. D
raus ergibt sit die Bedingung:

(1) Es muss postuliert werden, welche Auswahl auf kontextuelle, funddi
nale oder inhaltliche Bedingungenuriickgeht.

Weitere Bedingungen fiidie Wahrnehmungeines Stilssind:

(2) Es muss eine ausreichende &te der Realisierung (das heil3t, ausre
chend viele Realisierungsstellen) vorliegen.

(3) Der Stilwahrnehmermussbereit und in der Lage zu einer stilistischen
Betrachtungsweise deRealisierungsein

Bei einzelnen Realisierungen ist (1) oft sehr schwieriggahrend viele Re#
sierungen (beispielsweise die Werke vieler Kinstler oder viele Werke eines
Klnstlers) meist eine ausreichend grof3e Streuung dieser Bedingungen adfwe
sen, so dass nur nach Gemeinsamkeiten Uber alle diese Kunstwerke hinweeg g
sucht werden lann, um den Stil zu erhalten.

Aber auch (2) wird einfacher, wenn mehrere Realisierungen betrachtetrwe
den, da sich automatisch mehr Realisierungsstellen ergeben und somit die
Merkmalsregeln leichter zu erkennen sind.

Und schlieBlich ist (3) bei einer einzken Realisierung nichimmer gege-
ben: Beispielsweise betrachtet man ein einzelnes Kunstwerk vielleicht mit der
Absicht, seine Eigenschaften zu erkennen, ohne dabei stilistische Merkmale von
anderen Eigenschaften trennen zu wollen. Wenn man dagegen mehkarast-
werke betrachtet, bieten sicl® neben Zusammenhangen des Inhalisstilistische
Gemeinsamkeiten und Unterschiede als Mdglichkeit an, sie in Beziehung zu
setzen. Dasselbe gilt bedllen anderenRealisierungert’* Die Stilwahrnehmung
setzt grundsétzlich die Rekonstruktion der Alter nativerklassen voraus; daher

274 Natrlich mit dem Unterschied, das nicht alle Realisierungen inhaltliche und funktionale
Bedingungenaufweisen; Kontextbedingungergibt es dagegen bei allen Realisierungen;
vgl. Abschnitt 4.2.2
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wird jemand, der sich auf die Realisierunigpnzentriert und wenig Wissen uber
andere Realisierungen dieses Schemas hat, haufig keinen Stil wahrnehifien-
dings kann man die Wahrnehmung von Stilenicht bewusst blockieren und
selbst bei der Konzentration auf eine Realisierung kamsich dem Wahrnehme-
den ein Stil aufdrangen auch wenn es ihm eigentlich um andere Aspekte der
Realisierung ging.

Es gibt also keine absolute Zuordnung von Stil zum Allgesinen und Inhalt
zum Individuellen. Simmelhat jedoch insofern recht, als uns Stil meist alsrBi
deglied zwischen verschiedenen Realisierungen eirgidanwendes oder zw-
schen Realisierungen verschieden@tilanwender interessiert. Giinde dafir
durften in den Bedingungen (1) bis (3) liegen.



Kapitel 4: Schemata und Alternativenklassen

4.1 Ubersicht Uber das Stilmodell

In diesem Ubersichtsabschnittwird eine kurze Ubersicht tiber dasStilmodell
gegeben, das in den Kapiteln 4 bisséhrittweiseeingefiihrt wird.

Wie bereitsin Kapitel 2 herausgearbeitet wurdeentsteht Stil, wenn Variat
onsmdoglichkeiten zur Erzeugung von Ziehen gebraucht werden. Wir wollen
drei Gegenstandsbereiche unterscheiden, in denen dieser Vorgang auftreten
kann: die Verhaltensweisen, die Artefakte und die Texte.

Variation entsteht nur dort, wo auch etwagonstant bleibt: Bestimmte Be-
dingungen gelten md schranken die theoretische denkbare Gesamtmenge der
Madglichkeiten auf ein Ubersichtliches Mal3 ein. Wenn es keine Bedingungénae
daf ¢r g2be, Autofalsrendotdwea s @ lp e Dbkrdlehdailt, , al
kdnnten wir immer nur ein vollstandig bestmmtes Verhaltenso bezeichnen: Es
ware dann auch nicht méglich, Variation festzustellen.

Denn die Bedingungen bestimmen die konkrete Ausfiihrung nicht vollsia
dig: Es bleibt noch eine Wahl zwischen verschiedenen Varianten erhalten. Nur
weil Verhaltensweisen Artefakte und Texte durch Bedingungen unterdeterim
niert festgelegt sind kdnnen wir verschiedene Ausfiihrungsweisen vergleich@n.

Ob wir nun mit dem Auto fahren oder jemanden griiRen, einen Text sclire
ben oder ein Haus bauen, ein Bild malen oder eine Paggben, reiten oder g-
hen: Bei all diesen und vielen weiteren Verhaltensweisen gibt es verschiedene
Madglichkeiten, sie durchzuflihrend selbst wenn man den jeweiligen Kontext mit
einbezieht, der manche Mdglichkeiten bereits ausschlief3t. Doch natirlich gds
auch immer Mdglichkeiten, die nicht in die jeweilige Kategorie fallen: Ich kann
auf unterschiedliche Art Auto fahren, aber wenn ich stattdessen das Auto aus

2 Die hier dargestellte Unterscheidung von den (auf der Basis von Schemata gebildeten)

Alter nativerklassen und den Variationsmdglichkeiten innerhalb dieseAlter nativen

klassen h a t i hre Parallele in der kKl-emké i ssalde n
detkdb, di e ausgehend (1936 und 1994} LesnarH Blamfiald1lP33)y
Kenneth L. Pike (1967) und anderen grundlegend fur die strukturalistischieinguistik

wurde. Die auf verschiedenen Beschreibungsebernsolierba e re née 0 ( z . B, Pho
Grapheme Morpheme und Sememgsind Kategorien von unter bestimmten Bedingu

gen fireinander einsetzbaren Elementen. Die innerhalb dieser Kategorien vorhandenen
Variationsmoglichkeiten werden von der jeweils zugehérigen &#reibunggbene der

deti ko ( z.,Braph&ik weniger veibreitet sind Morphetikund Semetik) wn-
tersucht, die die konkret auftretenden Erscheinungsformen (z.B. PhoGraph, Morph

und Sen) beschreiben.
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einandenehme oder verkaufe, dann tue ich eben etwas anderes, das heilit, ich
fuhre ein anderesVerhalten aus (konkret handelt es sich hierbei um Handiu
gen, die als Spezialfall von Verhalten, namlich beabsichtigtes Verhalten, batrac
tet werden sollen).

Die im letzten Absatz erwdhnte Gesamtmenge der Mdglichkeiten soll als
Méglichkeitsraunbezeichnetwerden (vgl. Abschnitt 4.2.7). Um die Bedingun-
gen, die fur einzelne Verhaltensweisen, Artefakte oder Texte gelten, einz
schranken, werden Verhaltensschemata, Artkfachemata und Textschemata
angenommen.

Allgemein werden wir vonSchematg4.2.2 sprechen (die je nach Bedarf in
Unterschemata @.2.4 unterteilt werden kdnnen). Schemata spezifizieren eine
Reihe vonSchemaorteif4.2.3. So kann manReiten in eine Anzahl von unte
schiedlichen Handlungen unterteilen (in den Sattel steigen, losreiten, Schritt
reiten, traben, galoppieren, das Pferd wenden, die Sporen geben, die Zugetanzi
hen usw.). Ebenso kann man Gebaude in unterschiedliche, immerdeieauftre-
tende Bestandteile unterteilen (Wande, Déacher, Fenster, Turen, Erker usw.).
Auch ein Musikstiick einer bestimmten Gattungkann in verschiedene Teilent
terteilt werden (etwa, wenn es in der Sonatensatzform steht, in Einleitung,
Hauptsatz, Seitensatz, Durchfiihrung, Reprise, Coda, die wiederum feiner unte
teilt werden kdnnen). Solche durch ein Schema spezifizierten konventionellen
Bestandteile werden innerhalb des Stilmodells als Schemaorte beschrieben.

Schemaorte von Schemata werdemnirdh Schemaortbedingungemtensional
definiert. Diese bestehen aus bestimmten Eigenschaften, die einem Elenzel-
kommen mussen, damit es derjeweiligen Schemaorzugeordnet wird (4.3.1).
Neben Schemaortbedingungen kdnnen auch noch Zusatzbedingungen gelten,
die sich aus dem Kontext der Situation ergeben.

Nachdem wir auf diese Art die Festlegungen beschrieben haben, kdnnen wir
uns nun der Variation zuwenden. Die vechiedenen Mdglichkeiten die bei ge-
gebenen Schemaortund Zusatzbedingumen bestehen,bilden Alternativen fur
die stilistische Auswahl die jeweils vorhandenenAlternativen werden durch
Alternativerklassa festgelegt @.4). Das Ergebnisdes Auswahlvorgangsst eine
Realisierung(4.5). Der Ubergang von denAlter nativerklasse zur Realisierung
wird im Prozess deiSchemaausfuhrur{.2.2 beschrieben.

Nur ein Teil der Schemaausfuhrung besteht in den stilistisch wirksamen
Auswahlprozessen. Wenn jemand einen Stil anwendet, dann bedeutet dies, dass
bei der von ihm durchgefiihrten Auswahl aus den Alternativen bestimmteeR
gelmaRigkeiten wirksam werden. Solche Regelmafigkeiten des Auswahlvorgangs
hinterlassen Spuren im Auswahlergebnis, alsler Realisierung. Die Person, die
die Realisierung erzeugt hat, wird damit zurtilanwender Wenn jemand aus
diesen Spuren die Prinzipien erkennt, nach denen die Auswahl stattgefunden hat,
dann wird ersie zum Stilwahrnehmer

Die RegelmaRigkeiten der Ausahl werden in dieser Stiltheorie auf einttei
liche Weise beschrieben, um eine allgemeine Formulierung desvendens und
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Wahrnehmensvon Stilenvornehmen zu kdnnen.Diese Beschreibung erfolgt im
Merkmalsprozesslessen Funktionen inKapitel 5 dargestellt weden (Kapitel 4
liefert die Grundlegung dafiir) Die Merkmalsrege(5.3) wird gewissermalf3en als
kleinste gemeinsameEinheit der Regelmaligkeitenbetrachtet, sie ermglicht
eine allgemeine Beschreibundper Prozess, in dem eine Realisierung einen Stil
erhalt, wird als Einschreiben der MerkmalsregglB.4), der Prozess de Wahr-
nehmenseines Stils an einer Realisierung alaislesen der Merkmalsreg€kb5)
beschrieben.

Merkmalsregeln sind jedoch nur der Ausgangspunkt fur die Beschaftigung
mit Stilen. Die interessanteren Informationen ergeben sich erst in der Ausaina
dersetzungmit Merkmalsregeln wobei mit Hilfe von Hintergrundwissen (6.2.3
und verschiedener Operationen §.2.1) Ergebnisse erzeugt werden, beenen es
sich um Propositionsannahmenaber auch um Gefiihle und Eindriicke handeln
kann (6.2.2. In diesem Interpretationsprozeg&apitel 6 und 7) kbnnen interes-
sante Informationen aus Stilen entnommen werden, die fir das Individuum
(8.2.4 und die Gesellschaft(8.4.]) einige Relevanz haben. Es kann jedoch auch
ganz frei ausgehend von den Merkmalsregeln assoziiert und empfunden werden;
allgemein ist das Element der Subjektivitat beiwahrnehmenvon Stilen nicht
wegzudenken 7.3.6.

Eine genauereUbersicht zum Interpretationsprozess wird inAbschnitt 6.1
gegeben

4.2 Schema und Schemaort

4.2.1 Der Modichkeitsraumfir Alternativen

Stile entstehen, wenn Auswahl zum Zeichen wird. Daflr muss es aber vemschi
dene Mdoglichkeiten geben, aus denen ausgewdahlt wikle Gesamtheit dieser
Mo gl i chkeiteni cshokdi taslrsaumM® dlMagkchkeitann e t
sind dadurch beschreibbar, dass sie nicht realisiert sein missen, aber prinzipiell
realisierbar sind. Bislang wissen wir aber noch nicht, um welche Klasse vdr O
jekten es sich bei Mdglichkeiten handelt.

Wenn in einem bestimmten Kontext eine Méglichkeit realisiert werden soll
und zu diesem Zweck eine Klasse von geeigneten Mdglichkeiten gebildet wird,
wol |l en wir die darin enthaltenen EI eme
dAlter nativerklass® b e z e iAltetmativeem unterscheiden sich von Mdoglie-
keiten darin, dass sie unter bestimmten Bedingungen flureinander eintretemk
nen.

Um Stile beschreiben zu kénnen, missen wir den Mdglichkeitsraum in
Alter nativerklasse einteilen. Dafiir miissen wir Bedingungerangeben, mit &-
nen Alter nativerklasse gebildet werdenDi es e Bedi ngungen wol
nati venbedi ngun dlemaivenbedimguegandarstgltan zu kin-



134 Kapitel 4: Schemataind Alternativenklassen

nen, bendtigen wir zunachst eine Einteilung des Moglichkeitsraums in Schemata
und Schemaae.

Der Mdglichkeitsraum st grundlegend fur die Darstellung der Schemata. Er
kann mit Hilfe von Schemata und Schemaorten gegliedert werden (vgl. nachster
Abschnitt) , diese Gliederung ist jedoch kein Teil des Mdglichkeitsraums selbst.

Er kann grundlegend efiniert werden wie folgt>’®

Def.  Mdglichkeitsraum fiir Alternativen : Die Menge aller Aspekte von Ve-
halten, Artefakten und Texten, die durch Angabe von Eigenschafte(als
notwendige und zusammen hinreichende Bedingungerdafir, dass es
sich um diedefinierte Moglichkeit handelt) intensional definierbar sind,
soll aMoglichkeitsraum fur Alternativeno genannt werden.

Innerhalb des Modells wird der Moéglichkeitsraum fir Alternativen bei der Bi
dung von Alter nativerklasse?®”” bendotigt. Dort wird er mit Hilfe der Funktion
Moglichkeitsraum_zusammenstellerzeugt, die wir nicht genauer spezifizieren.
Es ist nicht wichtig, wie der Mdglichkeitsraum gebildet ist, solange wir davon
ausgehen konnen, dass durch abgrenzbare Aspekte vomhdken, Artefakten
und Texten eine ausreichend genaue Beschreibung dieser Entitétéolgt.

Ist eine logische Spezifikation erwilinschtkann der Mdglichkeitsraum fur
Alternativen M,, definiert werden, indem f ¢ K ist &in durch Eigenschaften
intensional definierbarer Aspekt vonyd  draesstellige Pradikata | DX ()0
eingefihrt wird (U = Diskursuniversum):

Mp:={ x® U | my (IDA( x,y)" (Verhalten(y)™ Artefakt(y)~ Text(y)))}

4.2.2 Schemata

Schemata haben im Modell die Funktion, eine Einteilung des Méglichkeitsraums
zu liefern, auf deren Grundlage danAlter nativerklasse gebildet werden kan-
nen. Dafur werden zwei Gliederungsebenen angenommen: Schema und Sahem
ort. Jedes Schemaditesich in verschiedene Schemaorte eiff.

Def.  Schema:Schemata gliedermen Mdglichkeitsraum in Klassenvon Ver-
halten, Artefakten und Texten, dieverhaltensbiologisch und/oder kulti-
rell fundiert sind, kognitiv als grundlegende Géderung dieser Weltb-

2 Fir das Stilmodell werden nur diejenigen Termini definiert, deren Funktion grundlegend
ist und die nicht aus den angegebenen Algorithmemd Erlauterungen verstandlich we
den.

27 Diese erfolgt in der Funktion Schemaausfiihrupgeile 13 (siehe Abschnitt5.2.2), sowie
der Funktion Merkmalsregeln_ausleseteile 17 (siehe Abschnit.5.3.

28 Zur Schematheorievgl. Schank u.a. 1977, Arbib u.a. 1987, Arbib 2003, Lenk 1995 und
2004. Roy 2005 schlagt eine semiotische Schematheorie vor.
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reiche dienen undin der Sprache und anderen Zeichensystemeareist
durch eigene Bezeichnungen (flir das Schema und Bestandteile davon)
gekennzeichnet sind.Schemataliefern eine auf das kognitiv und/oder
kulturell Wesentliche beschrénkte Kategorisierung von Verhalten, Aet
fakten und Texten.Sie kdnnen in Bestandteile (Schemaorte) unteredi
dert werden, die durchdie Angabe vorEigenschaften abgrenzbar sind.

Ein Schema unterdeterminiert seine Realisierungen, stellt also nur ealigeme-
ne Beschreibung zur Verfiigung, die sich in der Welt in Form vollstandigeb
stimmter Verhalten, Artefakte oder Texte ausdriickt und kognitiv die Einteilung
des Wahrgenommenen bestimmt.

Die Aufgabe von Schematannerhalb der Theorie besteht darin, di&Velt
auf eine Art zu gliedern, die tUber den wiederholbaren Zugriff auf eine abstrakte
Gliederungsebene eine Vergleichbarkeit verschiedener konkreter Aspekte e
moglicht. Daher kdnnen viele Details (etwa di®elation zu andererSchematan
einem bestimmten Wltbereich,die Frage nach der ExistenzusétzlicherGliede-
rungsebenenalsovon Unterschemata usw.) offen gelassen werden. Solange klar
ist, dass eine Gliederung des fraglich@ereichs in Schemata unihre Bestarl-
teile (Schemaortg moglich ist, reicht dies auf theoretischer Ebene aul der
Praxis fihren unterschiedliche Vorstellungen tber die Gliederung eines Schemas
bei Stilanwenderund Stilwahrnehmerallerdings zu einer ungenauebermitt-
lung des Stils, einige oder alle Merkmalsgeln werden dann falsch oder gar nicht
mehr ausgelesen.

Es sollen drei Arten von Schemata angenommen werden: (1) Verha#ten
schemat&™ (2) Artefaktschemata und (3) Textschemata. Es handelt sich um
logisch nicht gleichgeordnete KategorierBei Verhalten kanngenerell zwischen
Ausfuhrung und Ergebnis unterschieden werden. Wir sprechen allerdings statt
von Verhaltensausfiihrung einfach von Verhalten; die Verhaltensschemata (1)
sind also Verhaltensausfuhrungsschemata. Zu manchen Verhaltensweisen gibt es
auch Verhaltensergebnisschemat®® Zu diesen gehoren (2) Artefaktschemata
und (3) Textschemata.Texte sind eine Unterkategorie von Artefakten, daher
sind auch die Textschemata (3) eine Unterkategorie der Artefaktschemata (2).

Schemata werden hier nicht als ausschiliieh konventionelle kulturelle
Verhaltensfestlegungen verstanden, wie dies haufig der Fall ist. Tatsachlich ist
die hier vorgenommene Beschieiing grundlegender. So wird etwdas Autofah-
ren von uns als Schema beschrieben, dessen Schemadntfahrend Beschleuri-
gemAei ne St r aCeMremsend Ainksydclash Abbiegénd Alberho-
lend Mnhalteng Ainparkerdusw. sind (die Schemaorte kénnen je nach notae

% dHandelno wird entsprechend dem ¢bliclhen
ten, mit dem etwas von dem Verhalten selbst Verschiedenes Z#l oder Zweck der
Handlung) beabsichtigt wird, aufgefasst. Handeln ist somit immer eingeschlossen, wenn
von aVerhalteno die Rede i st.

20 Diese Unterscheidungen werden in Abschnii8.3.3genauer untersucht.
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diger Beschreibungsgenauigkeit auch weiter spezifiziert werden, etva i m-e A
tobahn/ LandstraCe/ St r & Qach VergleiChe mitFoirt | an
bewegungsweisen in anderen Kulturen und Zeiten wird sichtbar, dass dieses
Schema vieKonventionalitat enthalt, doch zeigt sich bei genauerer Uberlegung,
dass auch logische Bedinguag in das Schema und seine Unterteilung eingehen,
die mit den spezifischen Eigenschaften dieses Verhaltens (eiafahrendund
Anhaltendals mit einem Fahrzeug ausgefiihrte Varianten der notwendigem-A
fangs und Endpunkte einer Ortsveranderung) zu tun haén; anders sieht es bei
Ainparkerd aus, das mit den konventionellen Regeln tber das Abstellen von
Fahrzeugen zu tun hat (ohne Unterscheidung zwischen Parkind Fahrberé-
chen auf StraRen gébe es kelginparkerd.

Bei Verhaltensschemata widseher Aaufendoder AVerfenddagegen geht
weniger Konventionalitat in das Schema ein. So iste i s pi eWedendeins e A
Vorgang, der durch bestimmte Bedingungen (ein Gegenstand wird mit einer
oder beiden Handen gefasst, in Bewegung versetzt uadf eine Artlosgelasen,
die ihn ein Stuck weit durch die Luft bewegtgekennzeichnet ist, wéhrend alle
Konventionen, die es dafur gibt, bereits al&lternativen bei der Realisierung des
Schemas gelten kénnerwie auch immer man wirft, man hat immer das Schema
AVerfenorealisiert.

Das genaue Verhaltnis von Konventionalitdt und logischer Notwendigkeit
in den Schemata kann hier nicht allgemein geklart werdess muss fur einzelne
Schemabereiche untersucht werdelVichtig ist, dass es sich bei Schemata im
hier verwendeten Sinn umeine grundlegende Beschreibung der im Bereich des
menschlichen (und manchmal auch tierisch&nyerhaltens stattfindenden Prozesse
handelt, also nicht nur um eine Beschreibung von Konventionen; ja dass diese
sogar nur dann eingehen, wenn sie fir die gruntidiche Beschreibung des dén
sprechenden Vorgangs notwendig sind, wahrend spezifische Konventionen meist
schon in den Bereich deAlternativen bei der Realisierundallen (in dem auch
das Phanomen Stihuftritt).

Artefakte sind Verhaltensergebnisse in einebestimmten Kategorie des
Verhaltens, namlich absichtlichem Verhaltef{? und Texte sind eine bestimmte
Kategorie von Artefakten. Doch diese beiden Bereiche haben eine solchehA/ic
tigkeit im menschlichen Verhalten eingenommen, dass sie ihre eigenen Regeln

1 Schemata konnen auch im Bereich des tierischen Verhaltens beschrieben werdan. Ta
séachlich wird auch im Tierreich von Stilen gesprochenwet vom Laufstileines Pferdes;
vgl. Abschnitt 8.3.8

B2 3Ein Artefakt laCct sich leicht definieren,
Individuums begrifflich von seinen Ergebnissen getrennt und absichtliches von bna
sichtlichem Verhalten unterschieden werden kann. Ein Artefakt ist dann alles, was-E
gebnis absichtlichen Verhaltens ist, sei dieses Ergebnis nun selbst beabsichtigt oder nicht
[ e] . Artefakte k°nnen von Kkurzer Dauer sei:-
wenn sie mit $ckelschuhen Uber den Gehsteig trippelt; und sie kbénnen bleibend sein
wie die FuRabdricke, die die Frau mit ihren Schuhen im Lehm hinterlasst. Entsprechend
sind momentanevon permanenteihr t ef akt en zu unterschei denbo
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und Konventionen entwickelt haben und firihre Schemata besondere Bedi
gungen gelten.

Zu (2), Artefaktschemata: Artefakte werden meist nach Schemata betrac
tet, die unabh&éngig vom Verhalten sind, dessen Ergebnis diese Artefakt&isind:
Haus wird beispielswése unabhangig von dem genauen Bauvorgang betrachtet,
dessen Ergebnis es ist. Allerdings kénnen nattrlich auch bei anderen Verha
tensweisen (z.B. Gehen) Verhaltensergebnisse betrachtet werden (z.B. Fufésta
fen), die wiederum Rickschlusse auf das Gehen eHan (z.B. Schrittlange; @-
wicht), wahrend andere Eigenschaften der Verhaltensweise sich nicht im Brge
nis abbilden (z.B. die genaue Bewegung des Beins, wéhrend es nicht den Boden
bertihrt). Doch die gewdhnlich vorgenommene Schematisierung ist hier die des
Verhaltens selbst (des Gehens).

Dagegen ist beim Hausbau die gewdhnlich vorgenommene Schematisierung
die des Verhaltensergebnisses, wobei also bestimmte Teile des Verhaltens selbst
bereits verloren gegangen sind (z.B. das Tempod die Reihenfolgeder Bauas-
fuhrung, besondere Vorkommnisse auf der Baustelle, Abweichungen zwischen
Plan und Ausfihrung, verwendete Instrumente uswd all dies natirlich nur,
insoweit es nicht das Verhaltensergebnis beeinflusst und damit aus diesensable
bar ist). Zwar kann man auclilas Verhalten schematisieren, doch ist dies weniger
Ublich: Mit den dabei auftretenderst i | e n, Bauausfuhmrggns t ddere 0
aBaustellenstil® nennen kbénnte, beschaftigewir uns weit seltener alsnit aBau-
stileno, worunter wir Stile verstehen, die asinemErgebnis des VerhaltenfBau-
endfeststellbar sind.Schond i e Be z e i ¢ hondautegdabai 8nadass twir |
das Verhaltensergebnis gegentiber dem Verhalten privilegieren, schliaf{inn-
te man auch Gebh#®aideeas1t hundstile dem&/erhaleen selbst
als aBausti® o0 bezeichnen.

Wir entschlieRen uns daher dazu, eine zweite Sorte vBlementenfir den
stilistisch relevanten Mdéglichkeitsraumeinzufihren. Es handelt sich um Awg-
fakte & genauer gesdgum alle Aspekte von Artefakten, die durch Angabe von
Eigenschaften intensional definiert werden kénnen (z.B. Teile, GestaltungaM
terialien, Ausfuhrungsweisen und Formen von Artefakten).

Zu (3), Textschemata: Texte sollen aErgebnisse vorzZeichergebrauch auf
Basis von Zeichensystemétf definiert werden. Dabei handelt es sich um eine

% Trabant (1979:574) verzichtet auf diese Unterscheidung und betrachtet alle Stile als

Handl ungsstil e: aWenn wir Wer klLerenaeh kogisches t ar r
Propadeutik 59) ansehen, so kann man sagen, dat8 immer von Handlungen ausgesagt
wird, Stil alsoimmer StivonH( Handel n) ist. o I n diesem Fal

gorie von Schemata annehmen, muss aber zwei Gebauden, die exakt gleich sind, einen u
terschiedlichen Stil zuschreiben, wenn bei ihrem Bau unterschiedliche Bautechniken zum
Einsatz kamen.

Im Gegensatz zu jenen Zeichenprozessen, die unabhéngig von Zeichensystemen stattfi

den, etwa spontarn@ Zeichengebrauchoder der Deutung von Naturvorgangen als Ze

chen. (Vgl. Posner 19932004, Bd. 1,Art4 . ) aZei chensystemo wird
Koded verwendet (elf)d.: 221 wund Art.

284
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Kategorie des Verhaltens, das auf3erordentliche Wichtigkeit fir unser Zosa
menleben erlangt hat. Auch hier wird das Ergebnis haufig als wichtiger amges
hen als der Vorgang $lest. Die Ergebnissesolchen Zeichergebrauchssollen hier
aTexted genannt werden, wobei zu beachten ist, dass didgerwendungsweise
wesentlich weiter aldie Ubliche ist, dasie nicht nur nicht-schriftliche sprachi-
che AuRerungen sondern auch alle anderen Arten vabeichengebrauchauf der
Basis von Zeichensystemen einschliel3t. Texte werden in der Kulturtheorie von
Roland Posner zu den Artefakten gerechnét: Es lage daher nahe, Texte unter
(2) zu fassen. Dennoch werden sie hiersaB. Kategorie von Schemata betrachtet.
Dies héngt damit zusammen, dass bei Texten einige Besonderheiten gelten.
Hier werden beispielsweise die Zusatzbedingungen dazu verwendet, die wichtige
Bedingung der Inhaltsgleichheit auszudriicken: Der unabhéngig vdar konkre-
ten Formulierung ausgedrickte Inhalt kommt jedem Satz als Eigenschaft zu; es
lasst sich also mit Hilfe von inhaltlichenBedingungen ein bestimmter Inhalt
spezifizieren, so dass in dehlter nativerklassedie (unter den Bedingungen von
Schema undSchemaort) gegebeneAlternativen fir den Ausdruck dieses Inhalts
zu finden sind. Eine andere Besonderheit von Texten besteht darin, dasg Ze
chensystemeBi | dungsregeln (sogenannte asynt e
ebenfalls zumest in die Bildung derAlter nativerklasse eingehen. Hier bietet es
sich jedoch an, sie bereits in den Schemaorten zu spezifizieren. Wenn wir etwa
eine bestimmte Textgattung als Schema annehmen, kann ganz allgemein dlie Bi
dung syntaktisch korrekter Satzals ein Schemaort angenommen werden, wobei
die inhaltlichen Bedingungen fir jeden einzelnen zu bildenden Satz dert-en
scheidenden Unterschied bei der Bildung deklter nativerklassemachen. (Als
weitere Schemaorte wéaren auf einéibergeordreten Beschreibugsebenesinn-
vollerweise die Inhaltsauswahd die dann die inhaltlichen Bedingungen fir die
satzbezogenenAlter nativerklassen spezifiziert 8 sowie die Gesamtgliederung
des Textes, Absatze und andere textlinguistische Auswahlmébkeiten anai-
nehmen; auf einer untergeordneten Beschreibungsebene die Paradigmen b
stimmter Wort- oder Morphemklassen ¥*®

# aWenn etwas ein Artef akhtnuiené Funkiod haf, sondern n e r
auch ein Zeichen ist, das eine codierte Botschafégt, so wird es in der Kultursemiotik
als AText dieser Kulturoé bezeichnet. ITexte
tens, auch wenn nicht alle ihre Eigenschaf
51). 8 Zur Entwicklung des Textbegriffs h den Geisteswissenschaftevgl. HessLuttich
2006 ; zu ATexto als Grundbegriff ded981Kul t u
und Lotman u.a. 1969.

% Dagegen kann die Phonemebenelie natiirlich eine Beschreibungseberger Sprache
darstellt, nicht zu einer eigenstandigen Kategorie von Schemaorten werden, da sie mit a
deren Ebenen in einem zu engen Wechselverhéltnis steht, als dass eigtteenativen
klassen gebildet werden kdnnten. Wahrend etwa flr inhaltsgleiche Satze oder Worter
Alter nativerklassen gebildet werden kdnnen, gelingt dies bei Phonemen, die immer zu
Veranderungen auf héheren Ebenen flhren, nicht. Die Auswahl bestimmter Pleomed
etwa adunkl!l er Vo%adnuwss daher gber.Eiggnsci@aftea dee Elemente
auf anderen Ebenen, plausiblerweise daprphologischen Ebenerealisiert werden.
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Wie bereits oben betont wurde, handelt es sich bei der getroffenen Unte
schetung zwischen verschiedenen Schemata nicht um logisch gleichgeordnete
Kategorien. Die Artefaktschemata (2und die Textschemata (3) gehdren zu den
Verhaltensergebnissschemata. Verhaltensergebnisschemateden jedoch nicht
in die Verhaltensschemata aufgemomen.?®’ Zu jedem Artefakt- und Textschema
gibt es jedoch entsprechende Verhaltensschema, die die Erzeugung des Artefakts
oder Texts beschreiben und zu (1) gehorerkir Artefakt- und Textschemata
gibt es zudem spezifischeArt en von Zusatzbedingungen: Wahrend Kontexty
dingungert®®bei allen Schemata auftreten, gibt es bei (2) und (3) auecimktion a-
le Bedingunger?®® Die Textschemata (3)sind eine Unterkategorie von (2), bei

%7 Zu den Grunden fir diese Entscheidung vgl. Abschnig.3.3

Kontextbedingungen beziehen relevante Aspekte des Kontexts der jeweiligen Realisi
rung in Alter nativerklassen ein, beispielsweise dass es bei einer Autofategnet, dass ein
Gebéaude auf einem Grundstick in Hanglage gebaut wird oder dass fir einen Text ein
Zeichenlimit vorgegeben ist. Sie werden durch Zusatzeigenschaftelgegeben (vgl. A-
schnitt 4.3.1, (2)). Diese beziehen sich auf den jeweiligen Schemaort und sind Eigenkcha
ten, die sich fir Elemente deAlter nativerklasse aus dem Kontext ergeben, beispsel

288

weise Abei Regend bei den Schemaorten MAAbbi e
tofahrt, Ain Hanglaged bei den Schaegestaiorten
tungd eines Geb2udes, Abei Limit von maxi |

AGeslaamtge 6 und AArgumentationsstrukturd ein
Zu den Kontextbedingungenwerden auch jene Eigenschaften gezahlt, die sich aus Ziel
bzw. Zweck eines Verhaltens ergeben. Hat eine Autofahrt ein bestimmtes Ziel, schreibt
dies beimSchemaort AFahrtrouted die Eigenschaft

|l aubsreise den Zweck, sich gesundheitlich z
Agesund6 und die AAktivitaten am Urlaubsor |
Zielgebaut , eine andere zu entl asten, muss il

Verkehr der zu entlastenden StraCed sein.
Funktionale Bedingungen legen Eigenschaften fest, die durch spezielle Funktionen eines
Artefakttokens bedingt werden, die nich allgemein fir den durch ein Artefaktschema
festgelegten Artefakityp gelten: Beispielsweise die Eigenschaften von Zigen, dié au

grund der vorgesehenen Einsatzstrecke erforderlich sind, oder die Eigenschaften von
Hausern, die durch den Verwendungszweck undgias vorgesehene Raumprogramneb

dingt werden.

Nicht zu den funktionalen Bedingungen gehdéren jene Eigenschaften, die sich durch die
Funktion eines Artefakttyps ergeben; diese gehdren zu den Schemaaefinierenden E-
genschaften des diesem Artefakityp zugnde liegenden Artefaktschemas. So sindibe
spielsweise die Eigenschaft von Eisenbahnzigen, fahren zu kénnen, oder die Eigenschaft
von Hausern, dass man sie betreten kann, im jeweiligen Artefaktschema definiert; gelten

sie nicht, handelt es sich nicht um ean(gelungene) Realisierung des Schemas.

Eine spezielle Neigetechnik bei einem Zug wird als funktionale Bedingung fur den &ch
maort AFahrwerkod festgelegt, wenn er nspezi e
struiert wurde. Es sind aber durchaus nichdlle technischen Eigenschaften funktional:

Bei spi el sweise k°nnen beim Schemaort AFahr
Drehgestel]l pro Wagend zu haben, und des |IC
stilistisch bedingt sein, weil sie nicht dwh den vorgesehenen Einsatz festgelegt sind. Bei
einem Geb?2ude bildet fer den Schemaod-t AGr
st¢ck vollsta@andig ausd eine funktionad e Be

289
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der wiederumeine weitere Art von Zusatzbedingungen auftritt, namlich inhalt-
che Bedingungerf*®

Somit ist die hier vorgenommene Unterscheidung zwischen (1) Verhalen
schemata, (2) Artefaktschemata und (3) Textschemata nicélisolut notwendig.
Letztere gehéren zu den Artefaktschemata, wir brauchten also keine eigerse K
tegorie fur sie einzufiihren. Beide kénnten zudem zu den Verhaltensschemata
gerechnet werden, wenn man diese so weit fassen wirde, dass Verheltgéds
nisschematadazu gehéren. Die Einteilungbildet jedoch Unterscheidungen ab,
die sich in unserem alltaglichen Sprechen und Denken (lit#shemata spiegelt
Obwohl es logisch richtig ist, sind wir nicht daran gewdhntalle Schemata als
Verhaltensschematazu beschreiben wobei dann beispielsweiseArchitektu r-
schemataal s aVer haltensergebni sschemaénodbe
oder Literaturschemataal s aVer hal t ens e litejatutenzéugsms ¢c h e r
dem Ve r klassifiziertrn@rden mussen Wir verzichten daher darauf, die
Ruckfihrung auf allgemeine Verhaltensschemata bei jedem Schema in Namen
gebung und Beschreibung einzubeziehen, sondatefinieren lieber die zusat
chen Kategorien Artefaktschemata und Textschemat@amit ndhern wir uns der
kognitiven Realitatder Schemaverwendung &Y. Parallel dazu kénnen wir nun
die Zusatzbedingungen in Kontextbedingungerfneben siuationsspezifischen
Umstanden gehort dazu auch dagiel des Verhaltens) funktionale Bedingungen
sowie inhaltliche Bedingungerunterteilen, wobei funktionale Bedingungen nur
bei (2) und inhaltliche Bedingungervorwiegendbei (3) vorkommen. Diese Uh-
terscheidung ist plausibel, da die Rolle der Funktion bei (vi#l) Artefakten und
die Rolle des Inhalts bei (vielen) Texten nicht nur spezifisch beschreibbar ist,
sondern auch bei diesen Schemata eine besondere Relevar?*hat.

dert, weil die erlaubte Bauhthe bereits reicht ist. Wiirde die Hohenbegrenzung fehlen,

so dass das Gebaude auch hoéher und mit kleinerem Grundriss ausgefuhrt werden kénnte,
kann diese Eigenschaft stilistisch bedingt sein.

Inhaltliche Bedingungen gibt es nicht nur bei der Realisierung von Textstnata, so-

dern uberall, woZeichengebrauchvorkommt. Sie sind allerdings der Normalfall bei der
Erzeugung von Texten, wahrend sie bei der Realisierung von Verhaltemsd Artefakt-
schemata nur vorkommen, wenn diese Zeichggbrauchbzw. Zeichenbeinhalten.Inhalt-

liche Bedingungen sind bei Texten also stets gegeben; bei Verhalten und bei Artefakten
treten sie nur bei einigen Schemata auf, etwa bei Realisierungen des Verhaltensschemas

290

ASignalisierend oder AKommuni zi er eentedZe-(der e
chengebrauchtwe r d e n, Texte sind) dodselendgdseBld Arv glf .a
FuRBnote 495).

21 Dies kann wahrscheinlich mit der Prototypentheorieerklart werden (vgl. FuRnote325):

Fur die meisten von uns findet bei einem Artefakt oder bei einem Text die prototypische
Interaktion mit dem Verhaltensergebnis statt, bei einem Verhalten, sei es nun von uns

oder von jemand anderem, dagegen mit dem Vetal selbst.

Es ist zu beachten, dass die hier zugrunde gelegte Artefaktdefinition nicht nur Artefakte

mit einer Funktion umfasst (vgl. Funote282 im Anschluss an die dort zitierte Passage
hei Ct es weiter: aArtefakte werden meri st he
fell en. Per manente Artef akWekzaugetdo € iProesm el u 2K

292
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4.2.3 Schemaorte

Def.  Schemaort: Ein Schema gliedert sich in Schemaort&chemaorte sind
einzelne, durch spezifische Eigenschafterabgrenzbare Aspekte von
Verhaltensweisen, Artefakten oder Textedes jeweiligen SchemabBiese
Eigenschaftenbilden notwendige undzusammenhinreichende Bedi-
gungen dafiir, dass es sich bei einem Element des Mdglichkeitsraums um
den definierten Schemaort handelt; sie werden aldSchemaort
definierende Eigenschaftembezeichnet

Schemaorte kdnnen als Abstraktion gemeinsamer Aspekte aus den Realisieru
gen, die einem bestimmten Schema zugeordnet werdgebildet werden. Zu
einem erheblichen Teikind solche Abstraktionen jedoch bereits konveionali-
siert und misserdahernicht bei jeder Realisierung eines Schemas oder Beirac
tung einer Realisierung neworgenommen werdenOft gibt es auch festeBe-
zeichnungenfir solche konventionalisierten Schemaortalies ist aber nichtm-
mer der Fall**

Fur die formale Darstellung werdenSchemaorteals Bestandteile eines
Schemasaufgefasst Ein Schema besteht dabei aus einer Menge vome3naa-
ten, die durch Schemaortbdingungen definiert sind (vgl. Abschnitt4.2.6. Die
Schemaorte Ubernehmen dabei zugleich die Funktion der Definition undeB
schreibung des Schemas, das ansonsten nur einen Namen und eine Sertenb
zeichnung ehalt.?*

Schemaorte kénnen nach Kategorien unterschieden werd&eispielsweise
werdenim Fall eines sprachlichen Syntagmas die verschiedenen Beschre#ung
ebenen im Fall eines Gebaudes Bestandteile, Materialien, Formgebung, Farbg
bung usw. unterschiedenSolche Kategoriervon Schemaorterstehen zudem oft
in bestimmten Relationen zu anderefKategorien In manchen Fallen gibt es
sogar nochkompliziertere Gliederungsstrukturen innerhalb der Schemat&®

51)). Ebenso gibt es auch Textealie keine unmittelbare Funktion haben, sowisolche die
keinen Klar feststellbaren Inhalt haben, so dass sich ekkter nativerklassemit inhaltli-
chen Bedingungen nicht formulieren |asst.

2% Beji einem Geb2ude sind ATor 6, ieAslfeste Bezaicd e r
nungen (aToro, aT¢ro und aGiebel o) gidt.
terd, fer die es keine feste Bezei cRIung

Bei manchen speziellen Schemata, etwa Schemata fiir technische Artefakte, fiir das Spi
len eines Instruments oder fir Sportarten gibt es Bezeichnungen fur viele Schemaorte, die
aber meist nur den Spezialistenekannt sind. Bei manchen Schemata, etwa Beweging
schemata wie ALaufend 316 habeA @evwesigeEché¢magte .
Bezeichnungen.

Vgl. zur formalen Spezifikation der Schemata Abschnif.2.2 Unterabschnitt Die Funk-

tion Schemata_zusammenstellen

Man denke éwa an die Relation zwischen der Phonemebene (honologischenEbene),

der Morphemebene (=morphologischen Ebene) und der Bedeutungsebene (seman
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Ein Schemaort ist ein Teil eines Schemater in der durch das Schema-e
zeugten Realisierung (also einem Verhalten, einem Artefakt oder einemi-Ze
chengebrauch) grudsatzlich abgrenzbar sein muss: Alleeinen bestimmten
Schemaort realisierenden Aspektemerschiedener Realisierungekommen ge-
meinsane Eigenschaften zu, dimotwendig und zusammenhinreichend daflir
sind, dass der Aspekt diesen Schemaort realisiert. Nicht notwendig ist dagegen,
dassder Schemaortexplizit bei der Erzeugung der Realisierung bertcksichtigt
wird.

Ein Beispiel: Die Form desBaukérpers eines Hauses kann ein Schemaort
sein, obwohl sie beim Entwurf und der Ausfiihrung eines Hause$ nicht expli-
zit berucksichtigt wird (sie ergibt sich aus dem Zusammenspiel der Grundrisse
und Hohen verschiedener Stockwerke, der Dachform, den Aabten usw.). Sie
ist abgrenzbar, da ihr spezifische Eigenschaften zugeordnet werden kdnnen.
Dagegenist eine beliebigeWandflache in der Regelkein Schemaorf®® Soll eine
Alter nativerklassedafir gebildet werden, ist dies moglichindem der Schemaort
A Wa flachedgewahlt und die Positionmit Zusatzbedingungen spezifiziert wird,
bei spi eWandiéehe gl AuRenwandder Nordseite des Gebaudesinks

der Tur) .6
Schemata haben auch eine Synt@ine Menge von Kombinationsregeh
Zum Beispiel k°nnen beim Schema AGeb?2u

AWando6é, AGiebel 6, ADaché, ASchornstein
nationsregeln zu einer wohlgeformten Realisierung kombiniert werden. Der
Einfachhet halber fihren wir fur diese Kombinationsregeln keine eigene Kat
gorie von Bestandteilen von Schemata ein: Soweit Kombinationsregeln sich nicht
(a) aus den Schemaortbedingungen der verschiedenen Schemaorte ergeben, we
den sie (b) als Schemaorte definiert.

(@ Beispielsweise ist bei AWando die
die Horizontalitat und der seitliche Anschluss an Wande in den Schemaatb
dingungen festgelegt, eine Glasscheibe, die vor eine Mauer statt in eine Mauer

oder Dachoéffnung montierti st i st kein AFenst e 6, €
raum zwi schen zwei Geschossdecken bil de
Hol zbal ken und Ziegel n, die auf einer
einer Autofahrt bestimmen die Schemaortbedingungen vohAb bi egen o, d

tischen Ebene) der Sprache, wobei Phonerdie kleinsten bedeutungstragenden und
Morpheme die kleinsten bedeutungsunterscheidenden Einheiten sind, weshalb beide
Ebenen nur unter Bezug auf die Bedeutungsebene gliederbar sind (vgl. Bergenholtz u.a.
1979: 20ff und 50f.

Auch eine Wandflache kann zum Schemaort werden, wenn sie eine spezielle Funktion
oder eine typische Gestaltungsweise aufweist, die sie von anderen Wandflachenr-unte

296

scheidet . So kann die AWandfla@ache ¢ber der
durch die bauliche Gestaltung (etwa ein Vordach oder einen Balkon) betont wird, als

Schemaort angesehen werden. Dasssel be gilt
dem Kaminbo, die mit Familiengem?2]l den, Jagd

wird.
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Fahrzeug auf ein befahrbares Bodenstlick gelenkt wird (man kann nicht in eine

Mauer Aabbiegend), und die Schemaort be
schleunigenbo, dass das Fahr zBeim@Badminv or
ton kann i ch einen ASmasho nur ausf ¢hr el

Netzhdhe befindet; haue ich den Ball aus einem Meter H6he auf den Boden, ist
dies kein ASmas h 6 .zwehalhintereinarmér, stelledierawieS ¢ h a
teBer ¢hrung ei ner FidDefmierknman dieeSchendadrie gié d ar
zise, sind viele Kombinationsbeschrankungeaisoschon beriicksichtigt.

(b) Wo dies erforderlich ist, werden Kombinationsregelmals Schemaorte
definiert: Beiei nem Gebaude k°nnen Schassatergr t e

staltungé6, ARaumprogrammdé und AGeba2aude
Schemaort ASchnitt o, bei einem tek&hni s
tionsprinzipéd angenommenkWwWenedende Beb5cleé
taktische Konstruktiono, dessen Se hema
formtheit def i ni er en, und der Schemaorte- AAus

maortbedingungen semantische Wohlgeformtheitiefinieren, fir jeden Satz
angewandt werden. (Es kann natirlich auf ihnre Anwendung verzichtet odes-b

wusst gegen ihre Prinzipien verstol3en werden; kommt dies haufiger vor, kénnen
eigene Schemaorte dafg¢r gebil det wer del
ti sche/ semantische Wohl geformtheit. d)

Eine Beschreibung von Schemata als geordnetes Paar aus einer Menge von
Schemaorten und einer Menge von Kombinationsregelvére nattrlich maglich;
fur eine ausgearbeitete Schematheovigirediesegenauere Beschreibung verru
lich vorzuziehen. Fur das vorliegende Modell reicht eine auf Schemaorte- b
schrankte Beschreibung aus; diese Beschrénkung vereinfacht die Anwendung der
Schemata in der Bildung einer Anordnung voRAlter nativerklasse, aus denen
spater die Realisierung erzeugt wird’

Die Wahl von Schemaorten fiir ein Schema ist oft eine Abwagungsfrage.
Allgemein gilt jedoch, dass Schemaorte an vielen Realisierungen des Schemas
erscheinen und bezlglich der Gestaltung im Normalfall nicht von anderen
Schemaorten definiert werden sollten; dagegen ist es nicht nétig, dass sie vom
Stilwahrnehmerallein erzeugtwerden sie kdnnen durchaus auf auliere Beei
flussungen zuruckzufihren seinBespielsweise kénnen beim Verhaltensschema
Aein kompetitives Spiel spielendé die al
teild und Aim Nachteild durchaus als S
nur begrenzt beeinflusst werden kénnensie kommen prakisch in jedem Spiel
vor und sie haben nicht selten unterschiedliche Verhaltensweisen des Spielers zur
Folge?® Dagegen sollten spezielle Situationedie nicht bei vielen Realisiemt
gen des Schemas auftreten und, selbst wenn sie auftreten, in der Reghbt rie
genstandig gestaltet sein werdemit Hilfe von Zusatzbedingungef?® formuliert

27 vgl. Abschnitt 5.2.2 Funktion Schemaausfiihrungchritt 2.
2% vgl. Abschnitt 7.1.4
299 vgl. Abschnitt 4.3.1, (2).
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werden di e in Klammern angegeben werden,
spielt unausgeglichen und unberechenbar

4.2.4 Unterschemata

Def.  Unterschemata: Wenn man ein Scheman verschiedenedurch zuséatzl-
che Eigenschaftengenauer definierteUnterkategorien aufteilen kann,
sollen diese alsUnterschemata des Schemas bezeichnet werden.

Bei der Aufteilung der Welt in Schemata hat man die Wahl, wie grob oder fein
man diese Aufteilung vornehmen will. S&kann manA/erfasseneines Texsdals
allgemeinesSchema annehmen und von diesettas etwasspezifischere Schema
Aerfasseneines Texs (mit einem bereits feststhenden Inhaltp ableiten. Oft

wird man die Aufteilung in verschiedene Gattungen einbeziehen, da meist bei
der Stilwahrnehmungmehr als nur die allgemeine Mitteilung eines bestimmten
Texts bekannt ist (z.B. auch, dass es sich um einen Zeitumgscht handdt), was

man daran sehen kann, dass ironische Brechungen durch Verwendung anderer

Gattungen auftreten k°nnen (z. B. wenn
sch°nstes Ferienerl ebni so wlieAufeilumenn Zei
kann man als Unterschemt a spezi fiziert werden, bei

Aufsatzesd oder AWwerctsAssen eines Zeitur
In der formalen Darstellung verzichten wir aus Grunden der Einfachheit auf
die Unterscheidung von Schemata und Unterschemata. Fir die Gliederung de
Maoglichkeitsraums dirfte es ein Vorteil sein, mehrere Gliederungsebenen zur
Verfiigung zu haben. Dies lasst sich je nach Bedarf aber leicht in die Darstellung
einflgen, so kdnnen Gliederungsebenen von Unterschemata Uber Benennung
oder Indizierung der Schmata dargestellt werden. Fir die Besprechung des
Stilmodells reicht es jedenfalls aus, von einer gegebenen Menge von Schemata
auszugehen.

4.2.5 Zusammenfassende Uberlegungen

Ein Schema wird hier verstanden als etwas, das als Grundlage einer Reihe von
Oberflacherphanomenen gelten kann. Diese Phanomene kénnen dann als iReal
sierungen des Schemas betrachtet werden. Das Schema spezifiziert eine Reihe
von Eigenschaften, die ein Oberflachenph&nomen besitzen muss, um als iReal
sierung des Schemas zu gelten. DAgefaktschema/infamilienhaudbeispiek-
weise spezifiziert eine Reihe von Eigenschaften, dim Artefakt haben mussen,

um alsEinfamilienhaus zugelten. Entscheidend fir die Bezeichnung als Schema
ist, dass eine Unterdeterminierung der Oberflachenphdnomene gegelis. Bei

einer vollstandigen Determinierung spricht man von einer Typken-
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Beziehung oder einer Anbzw. Verwendung einer abstrakten Einheit (z.B. eines
Zeichensoder eines Konzepts

Prinzipiell kann alles, was dieselorgaben geniigt, als Schema angem-
men werden. Konkret werden wir von drei Arten von Schemata ausgehenr-Ve
haltens, Artefakt- und Textschemata. Die Beschreibung tber Textschemata
bertcksichtigt nicht nur die verwendeten Zeichen und Zeichensystemsondern
auch gesellschaftlich schematisierteTextsorten und konventionelle Verwen-
dunggegeln; dazu kommen bei jeder Realisierung des Schemdastextbedin-
gungen (die sich aus der Situation und dem Ziel der Textproduktion ergeben),
funktionale und inhaltliche Bedingurgen

Eine spezielle Art von Verhalten ist das, welches zur Entstehung von édt
fakten fihrt. Hier gibt es eine Besonderheit: Artefakte werden nicht typiscie
weise Uber Verhaltensschemata beschriebenie Beschreibung von Artefakten
scheint Uber Schemata zu funktionieren, die von dem Verhalten, das zur Estst
hung der Artefakte fuhrt, abstrahiert. So kann beispielsweistie Aufteilung der
Menge der Gebaude in Gebaudearten gut als verschiedene Gebaudesth
beschri eben Wobnhal® frabrfk& ThBaked,Aind die Aufteilung
eines Gebaudes in einzelneBawe i | e gut al s FeBsteld Timehd r t e
/Giebeldb Dacl® Schdknsteird Buhdenturmd.

Dabei wird von dem Verhalten, das zur Entsteimg dieser Gebaude fihrt,
vom Planungs und Bauvorgang also, abstrahierDies lasst sich damit rechtfe
tigen, dass das Verhalten bei artefakterzeugenden Schemata stark'amnaltens-
ergebnis augerichtet ist Dabei lasst es sich von devierhaltensergebnisshemata
leiten (beispielsweise wird die Baustellenorganisation der vorgesehenen Gesta
tung des Gebaudes untergeordnetilie somit zutreffend unter Abstraktion vom
eigentlichen Verhalten beschrieben werden kénnen. Davon lassen sich andere
Aspekte des Verhdkens trennen, etwa die spezifische Organisation, das Tempo
oder die angewandten MethodedesBauvorgangs. Sofern die genannten Adpe
te nicht das Verhaltensergebnis bestimmé??, andern sie nichts an der Ausrie
tung auf die oben beschriebenen Schemata: Wel&wustellenorganisation beim
Bau eines postmodernefabrikgebaudes angewandt wird, hat auf Stfostmo-
dernd und Funktion ( Fabrikgebdud@® keinen Einfluss. Damit lassen sich die
Artefaktschemata (2), bei denen vom artefakterzeugenden Verhalten abstrahiert
wird, von anderen Verhaltensschemateennen, die es beim artefakterzeugenden
Verhalten noch gibt (z.B. Bauausfiihrungsschemata). Dasselyi#t fir die Un-
terkategorie (3) aTextschematao.

Es konnte reizvoll erscheinen, hier eine Reduktion zu versuchen uate
Schemata als Verhaltensschemata anzusehen. Artefakte wirden dann als Merha
tensergebnisse angesehen werden: Beispielsweise wére eifarkiienhaus das
Verhaltene r gebni s des V &nfandienhaas sed Wasndes A
Beschreibungsweise durch ihre Reduktion auf nur eine Art von Schema ae-El

300 Bestimmte Baustellenorganisationen lassen siclurnmit bestimmten Gebaudeformen
kombinieren, weshalb ihre Wahl zwangslaufig einen Einfluss auf das Gebaude hat.
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ganz gewinnt, verliert sie jedoch wieder durch die umsténdliche und konstruiert
wirkende Beschreibung im Bereich der Artakte: Schon dieBezeichnungaEin-
familienhaus bauea zeigt, dass wirartefakterzeugendes Verhaltegewdhnlich
unter Bezug auf das erzeugte Artefakt beschreibheaine Beschreibung der im
Bereich der Artefakte geltenden Schemta Uber das jeweilige artefakterzeugende
Verhalten zaumt daher das Pferd von hinten auhufgrund unseres Interesses
am Verhaltensergebnis wirkt einsolche Beschreibung unbefriedigend: So kann
das besagte Einfamilienhaus aus verschiedenen Arten von Vigghahervorgehen
(etwa einem planmafigen oder eineimprovisierten Bauablauf) was uns aber
bei der Betrachtung seine&tils nicht interessiert: Wir sagen gewdhnlich, dass
zwei in der Fertigstellung gleiche Hauser denselben Stil haben, auch wenn sie auf
unterschiedliche Weise gebaut wurden.

Als ein weiteres Argument gegen diese Zusammenziehung verschiedener
Arten von Schemata lasst sich vorbringen, dass Produktionsprozesse zwar im
Hinblick auf die herzustellenden Artefakte betrachtet werden kénnen, abeed
ren Eigenschaften nur sehr verzerrt abbilden: Grof3e Unterschiede in den ét
fakten sind oft nur an kleinen Unterschieden der Produktionsprozesse erken
bar (beispielsweise kanrbei eing chemische Reaktion eine kleine Anderung
der Temperaturdazu fihren, dass andere Reaktionsprodukte entstehgnnur
wenn man die herzustellenden Artefakte kennt, kann man diRelevanz dieser
kleinen Unterschiede wahrend des Herstellungsvorgangs erkennemvahrend
umgekehrt auffallige Unterschiede des Herstellungsprozesses (zdde Dauer
eines Bauvorgangsoft nur kleine oder gar keine Spuren im Artefakt hinterls-
sen. Die genannten Punkte machen eine generelle Beschreibung von Artefakten
als Verhaltensergebnis eines bestimmten Verhaltens gerade fur eine Stiltheorie
kompliziert und unbefriedigendd etwa in Anbetracht der Tatsache, dass sich
wichtige stilistische Unterschiede der Artefakte oft kaum im Herstellungsjor
zess abbilden werden.

4.2.6 Definition von Schema und Schemaort durch
Eigenschaften

Schemata und Schemaorte sind abstrakte Entitéaten, die als Anleitung fur die
Erzeugung einer Realisierung verstanden werden kénnen. Ein Schema spezif
ziert verschiedene Schemaorte. Diese grenzen jeweils éitemge von Elementen
ab, de dem jeweiligen Schemaort des Schemasgeordnet werden Hier soll
davon ausgegangen werden, dass diese Abgrenzung auch als Menge von- Eige
schaften angegeben werden kann, die jeder Realisierung des jeweiligen $chem
orts eines Schemas zukommt. Diese Eigenschaften kénnen als notwendige und
zusammenhinreichende Bedingungen daflr betrachtet werden, dass einee: b
stimmten Element ein bestimmter Schemaort eines bestimmten Schemage-
ordnet werden kann. Schemaorteilden also Klassen von (1) Aspekten von \fe
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haltensweisen, (2) Aspekten von Artefakten und (3) Aspekten von Zeichen.
Unter aKl asseod wir diurch die Angabenatmendigenund ns i o
hinreichende Eigenschaftenfir die Elementrelation beschriebeneMenge \er-
standen®

Jedes Schema umfasst eigeordneteMenge von Schemaorteri®® Auf den
jten Schemaort desten Schemaswird zugegriffenalsO;(S). Er wird intensional
definiert durch eine Menge vonSchemaortlefinierenden Eigenschaftedie zu-
sammen alsSchemaortbedingunge@b dieses Schemaorts bezeichnet werden.
Auf sie wird alsOb(O,(S)) zugegriffen.

Zu jedemSchemaort gibt eZusatzeigenschaftéader moglicheZusatzbedi-
gungei Z;, die aufO; angewandt werden konnen, wobei sie den durch ifestge-
legten Sachverhalt weiter spezifiziererAuf sie wird alsZb(O,(S)) zugegriffen.
Die fir eine bestimmte Alter nativerklasse spezifizierten Zusatzeigenschaften
werden alsZusatzbedingungelbezeichnet.Die Funktion von Zusatzbedingungen
wird spater deutlich werden; vorerst reicht es, sich klarzumachen, dass diemMe
ge der moglichenZusatzbedingungenfir jeden Schemaortunterschiedlich sein
kann und daher in deSchemadefinition gespeichert werden mu¥g.

Die Schemata sind in der Meng8 gespeichert. Jedes Schema ist eiT @pel
<N, Sq O>, wobei N den Namen,Sodie SortenbezeichnungVerhaltensscle-
ma, Artefaktschema oder Textschema) un® die Menge der Schemaorte des
Schemas enthaltJeder Schemaort ist eir2-Tupel < Ob, Zb>, wobei Ob die
Schemaortbedingungen undb die Zusatzbedingungen des Schemaorts enthélt.

Damit die Definition der Schemaorteder Schematandglich ist, ist eine On-
tologie erforderlich, die fir jeden Schemaort die Eigenschaften, die ihn
intensional definieren, sowie die moglichen Zusdiedingungenangibt 3

Innerhalb des Modells erfolgt dieFestlegungder Menge der SchemataS
durch die Funktion Schemata zusammenstejlen der Beschreibung dieser
Funktion wird die formale Spezifikation der Schematgegebert® Sie wird bei

301

Vgl. zur Verwendung des Klassenbegriffs im Stilmodell Abschnigt4.

Die im Stilmodell verwendeten Mengenvariablen bezeichnen generell geordnete Mengen

sie enthalten also neben den Elementen auch eine Ordnungsrelation, so dass mit Hilfe

von Indizes auf dieElemente der Menge eindeutig zugegriffen werden kann (vglbA

schnitt 5.2.2 Unterabschnitt Anmerkung zur Verwendung geordneter Mengen
Schemaoridefinierende Eigenschafterund Zusatzeigenschafterwerden in Abschnitt
4.3.1genauer untersucht und definiert.

Eine solche Ontologieliegt derzeit nicht vor; sie ist eine Voraussetzung fir die Imet
mentierung des hier vorgestellten Modells als Cqmterprogramm (vgl. Abschnitt 1.3).

In den spéater dargestellten Beispielen werden wir es uns bequem machen und einfach die
Schemaortbezeichnung, bei spi el sxiesits ee iADakahdd
verwenden (vgl. Abschnitt6.3). Die Ontologie muss jeneEigenschaften angeben, die ein

Dach zuverlassig von allen anderen Dingen abgrenzen; es kann sich dabei auch ura relat
onale Eigenschaften handel n @Edecdigehicalts weui see
Haus6) . Sie ¢berni mmt d iéiven Runktibriee, did dieseg-be | e
grenzung bei der Wahrnehmung einer Realisierung leisten.

Vgl. Abschnitt 5.2.2 Unterabschnitt Die Funktion Schemta_zusammenstellen
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der Schemausfihrung aufgeruferund liefert die Menge der Schemata, adenen
der Stilanwenderauswahlen kann. Sie wird auch beilWahrnehmeneines Stils
aufgerufen, wenn desStilwahrnehmerdie Realisierung einem der ihm bekannten
Schemata zuordnet®

4.2.7 Kreativer Umgang mit Schemata

Es ist bereits betont worder?®’ dass die obige Darstellungon Schemataerei-
fachend ist; dies ist auch legitim, da es ja um die Grundlagen fiir ein anderes
Phanomen (Stil) geht und diese Grundlagen so einfach wie mdglich gehalten
werden mussen. Ein wichtiger Einwand lasst sich trotzdem gegen dieses ¥erg
hen erheben, namlich derjenigedass diese Darstellung keinen Raum mehr fir
kreative und neuartige VerhaltenArtefakte und Texte lasse wenn diesestets auf

der Auswahl eines Schemdseruhen®® dann scheintNeuesgar nicht méglich zu
sein.

Auf den Einwand lasst sich zweierlei erwiderrfZum ersten istNeues mdg-
lich, indem Schemataverdndert werden. Zum anderen kdénnen Menschen neue
Schemata entwickeln, wie es etwa geschieht, wenn neue soziale Prozesse (z.B.
Wahlen) oder neue Maschinen (z.B. Flugzeuge) erzeugt werden, die bestimmte
Verhaltensweisen (eine Wahl ausrichten, Wahlen gehen; ein Flugzeug bauen, ein
Flugzeug fliegen, als Passagier mit dem Flugzeug fliegen) mit sich bringert- Ta
sachlich sindSchemata grundlegende Muster; diese kénnen verandert werden,
indem sie in der konkreten Anwadung abweichend gebraucht werden, zudem
kénnen neuartigeM 6glichkeiten fir Verhalten, Artefakte oder Texteentwickelt
werden, dieseverfestigen sich nach und nach zu neu&chemata, auf die in &
kunft zuriickgegriffen werden kann. Dass wir diese komplexeRrozes® hier
nicht explizit einbeziehen mége uns nachgesehen werden. Entscheidend ist, dass
die Schemata nicht als abgeschlossene, sondern als prinzipiell immer erweiterb
re Menge gedacht werden.

Abgesehen von den Veranderungen und Erweiterungen dereimer Gesdt
schaft mehr oder minder verbreiteten Schemata kdnnen auch Schemata existi
ren, die das Individuum fir sich selbst entwickelt hat und die den anderen
(noch) nicht bekannt oder mdglich sind:Man denke fur Verhaltensschemata
etwa an das Kdnnen von Instrumentalvirtuosen, die Tricks von Zauberern, die
Experimente von Wissenschaftlern oder das praktische Wissen von Forschaing
reisenden fur Artefaktschemata an neue Erfindungen; fir Textschemata am- |
novationen in Zeichensystemen, @&tungen und GebrauchsweisenSolche
Schemata stehen den Individuendie Uber sie verfligenzusammen mit denall-
gemein verbreitetenSchemata zu Verfiigung, wobei bei letzteren ebenfalls zu

%6 vgl. Abschnitt 7.3.3
%07 vgl. Abschnitt 4.2.2
308 vgl. Abschnitt 5.2.2 Funktion Schemaausfihrungchritt 1.
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beachten ist, dass manche nur Uber Voriibungen erlernbar sind und oritht

fur jeden praktisch ausfiihrbar sind. Daher nehmen wir in d&chemaausfiihrung
eine MengeS der individuell zur Verfigung stehenden Schemata an, die von
Person zu Person variiert (vgl. Abschnitt 5.2.2).

4.3 Eigenschaften von Elementen

Wie wir in Abschnitt 2.12 gesehen haben, mussen wir zwischen verschiedenen
Arten von Eigenschaften unterscheiden, die Elementen zukommen.

Die im Folgenden spezifizierten Eigenschaén sind formal einstellige Pi-
dikate; technisch sind sie als Funktionen implementiert die einen Individuen
term erhalten und einen Wahrheitswert zuricklieferfvgl. auch Abschnitt 4.4).
Dies ist die Voraussetzung fir die Bildung dedlter nativerklassen mittels
Alternativenbedingungenbei der Schemaausfuhrudg§ und beim Auslesen der
Merkmalsregelri*® und fur die Anwendung derMerkmalsregeln beim Einschrie
ber™* und Ausleser?® Es wird daher festgelegt, dass die Eigenschaften in dieser
Form durch die Funktionen spezifiziert werden die innerhalb des Modells E
genschaften einfiihrerd®

Zunachst (in Abschnitt 4.3.17) werden wir die Eigenschaften untersuchen,
die Alternativenbedingungen bilden kénnen, mit deren Hilfe also didlter-
nativerklassen gebildet werden. Danach (in Abschnité.3.2 werden wir uns die
Eigenschaften anschauen, die durdilerkmalsregeh verlangt werden kénnen.
Diese Reihenfolge ist insofern nachteilig, als die zweite Unterscheidud@3) bis
(5) o alle Eigenschaften von Elementen umfasst, wahrend in der ersten Unte
scheidungd (1) und (2) 8 Unterklassen der intrinsischen Eigenschafted (3) o
betrachtet werden.

Wir beginnen dennoch mit den Eigenschaften aus Alternativenbedingun
gen; zun einen, weil sich die Erlauterung dieser Einteilung aus dem bisher tber
Schema und Schemaort€esagten direkt ableiten lasst, zum anderen, weil die
Erlauterung der Rolle der verlangten Eigenschaften die Bildung dAiter-
nativerklassen d die mit den Eigeschaftsarten (1)und (2) vorgenommen wirdd
voraussetzt. Man sollte beim Folgenden im Kopf behalten, dass die Reihenfolge,

809 vqgl. Funktion Schemaausfiihrungeile 13 (Abschnitt5.2.2.

%10 vqgl. Funktion Merkmalsregeln_ausleséeile 17 (Abschnitt5.5.3.

31 vgl. Funktion Merkmalsregel_anwendgBeile 3 (Abschnitt5.4.9.

%2 vgl. Funktion Merkmalsregeln_ausleseteile 30 (Abschnitt5.5.3.

%3 Dies sind die FunktionenSchemata_zusammenstel{@bschnitt 5.2.2, die in der Defini-
tion der Schemata die Eigenschaftsarten (1) und (2) verwendet, sow@handener_Stil
und Merkmalsregeln_erzeugéabschnitt 7.3.1), die alle funf Eigenschaftsarten verwe
dend (1) und (2) in der Definition der VariablenU, (3), (4) und (5) in der Definition der
VariablenV der Merkmalsregelnd, und die Funktion Eigenschafte(Abschnitt 5.5.3, die
alle Eigenschaften eines Elements der Realisierung liefert.
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in der die Eigenschaftsarten eingefuhrt werden, der Darstellung geschuldet ist
und dass es sich bei (1)nd (2) um Unterklassenvon (3) handelt.

4.3.1 Eigenschaften aus Alternativenbedingungen

Alternativenklassen werden gebildet mit Hilfe von Alternativenbedingungen
(vgl. Abschnitt 4.4). Diese enthalten zwei Arten von EigenschafterBchemaort
definierende Eigenschafteund Zusatzeigenschafted* Wir haben dese Eige-
schaften bereits in Abschnitt4.2.6kennengelernt; sie miissen aber noch definiert
werden:

(1) Def. Schemaortdefinierende Eigenschaften eines Schemaorts eines
Schemas sind die Eigenschaften, die notwendig ungsammenhin-
reichend dafur sind, dass ein Element dieserSchemaort dieses
Schemagugeordnetwird.

Schemaortdefinierende Eigenschaftermiissen den Schemabenutzern bekannt
sein. Die Schemaoridefinierenden Eigenschaftewon O,(S), dem jten Schena-

. . Oji Oji . .
ort desiten Schemasseien daher gegeben a5 ”,  &,". Wir fassen sie -
sammen zur Meng®©b der Schemaortbedingungen

(2) Def. Zusatzeigenschaftensind Eigenschaften, die zusatzlich z8chena-
ort-definierenden Eigenschaften zur Abgrenzung einehlter nati-
verklasseverwendet werden kdnnen. Dazu gehéren (a) Kontex¢h
dingungert®® (situative Umstande sowie Ziel der Handlung)bei Ar-
tefakten zusatzlich (b) funktionale Bedingungef'® bei Texten
(sowie bei Verhalten, die Zeichergebrauchbeinhalten, und Artefak-
ten, die Zeichen beinhaltep zusétzlich (c) inhaltliche Bedingu-
gen317

Zusatzeigenschaftersind aus dem jeweiligen Schemaort erschlielRbateo kon-
nen aus dem Hintergrundwissen von Schemabenutzern (Weltwissen) ergénzt
werden. Zusatzeigenschafterdie bei O;(S), dem jten Schemaort desten Scle-

mas, auftreten konnen, seien daher gegeben E%”, &2, Wir fassen sie a-
sammen zur Meng&b der moglichen Zusatzbedingungeson O (S).

%4 Diese zwei Arten von Eigenschaften spielen auch in den Merkmalsregeln selbst eine
Rolle, dort werden sie in den Anwendungsbedingungen verwendet (vgl. Abschriit8.1,
1).

5 vgl. FuRnote 288

%6 vgl. FuBnote 289,

%7 vgl. FuRnote 290.
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Zusatzbedingungen spezifizieren didurch Schemaortbedingungen gebitd
te Klasse von Elementenveiter. Sie ermdglichen es damit, dass das Element fir
eine Realisierungdslle aus einerAlter nativerklasse ausgewahlt wird, die eine
Unterklasseder Klasse jener Elemente darstellt, dednem bestimmten Schera-
ort eines bestimmten Schemaasigeordnet werder'®

Diese zwei Mengen von Eigenschaften tiberschneiden sich in jedem kank
ten Fall nicht, da Eigenschaften aus den Zusatzbedingungen Unterklassen von
Elementklassen bilden, die miSchemaoridefinierenden Eigenschaften gebildet
wurden. Unterklassen kénnen natirlich nur mit Eigenschaften gebildet werden,
die nicht allen Elemengn der Klasse zukomme#® Zugleich umfassen diese zwei
Mengen nicht alle Eigenschaften, die einem Element zukommen.

4.3.2 Verlangte Eigenschaften
Al's averlangte Eigenschafteno solten d
den, die durch eineMerkmalsregelals Voraussetzung fur die Auswahl spegf
ziert werden kénnen (vgl. Abschnitt5.3.1, 2.). Verlangte Eigenschaften sollen in
intrinisische, vertikatrelationale undhorizontal-relationale Eigenschaften unte
teilt werden.

Im Gegensatz zu den im letzten Abschnitt behandelten sind die hier belkha
delten Eigenschaften nicht im Schema gegeben, daraus erschlielbar oder aus dem
Hintergrundwissen erganzbar. Es handelt sich ugine Unterteilung aller Eigen-

38 Eine konkrete Alter nativerklassekann beispielsweis@in Uberholvorgang bei einer Aub-

fahrt sein. Dieser wird neben der Tatsache, dass hier Auto gefahren (Schema) und-tbe
holt wird (Schemaort), noch durd Zusatzbedingungen (wie WetterGeschwindigkeit,
StraBenbreite Gegenverkehr usw.) bestimmt. Die konkretélter nativerklasseist also é-

ne Unterklasse der méglichen Uberholvorgange beim Autofahren.

%9 Dabei kann dieselbe Eigenschaft bei unterschiedlichen Schemata eine unterschiedliche
Rolle spielen. So ist die Eigenschafti-Abei
che Kontextbedingung(also eine Zusatzeigenschaft) vieler Schemaorte. Bei einemrFah
sicherheitstraining oder Sicherheitstest kann sie dagegen zu den Scherdefitierenden
Eigenschaften einiger Schemaorte gehdren, wenn diese Mandver oder Tests bei Regen
vorsehen. Der Untersclied besteht darin, dass im ersten Fall der Regen nicht notwendig
dafur ist, dass ein Element einehlter nativerklassedem entsprechenden Schemaortiz
zuordnen i st: So kann (auf einer bestht mmter
rend odeensAteamp Bpexmacht d werden, ohnee- dass
chenden Schemaorte dies nicht verlangen, wahrend der Regen bei bestimmten iFahrs
cherheitsmandvern oder Testfahrten Schemaedefinierend sein kann: Hier schlie3t die
Definition des entsprech@den Schemaorts von vornherein den Regen mit ein.

Beim Schema ASkinf adhireenStei | heit der Piste
Schemaort beschrieben werden (indem Schema:«
fahren&achAei Pi6tenst¢eck mit Pulverschnee f
Wetterverhaltnisse, die genaue Tiefe des Schnees und die Verteilung anderer Skifahrer auf

der Piste sollten dagegen als Kontextbedingungangegeben werden.
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schaften eines in eine Realisierung und in eiAder nativerklasseeingeordneten
Elements.

(3) Def. Intrinsische Eigenschaften kommen einem Element zu unabhéngig
von dessen Vorkonmen in einer bestimmten Alter nativerklasse
oder in einer bestimmten Realisierung.

Intrinsische Eigenschaftenwerden mit dem Superskriptl gekennzeichnet. h-
nerhalb der verlangten Eigenbaften einer Mekmalsregel sind digntrinsischen
EigenschaftenE}, E'p spezifiziert (p © 0).°%° Intrinsische Eigenschaften sind
daher entweder in einem vorhandenen oder neu erzeugten Stil Teil der vepran
ten Eigenschaftef* oder werden von einem Stilwahrnehmer an einem Element
einer Realisierung festgestellind zur Bildung de verlangten Eigenschaftewon
Merkmalsregeln verwendet?

(4) Def. Vertikal -relationale Eigenschaften ergeben sich aus den Relationen
eines Elements, das in einéeklter nativerklassevorkommt, zu den
anderen Eémenten derAlter nativerklasse

Vertikal-relationale Eigenschaften werden mit dem Supkript V gekennzeib-
net. Innerhalb der verlangten Eigenschaften einer Merkmalsregel sind die ivert
kal-relationalen EigenschaftetE\ll, Eg, spezifiziert (q O 0).

Vertikal-relationale Eigenschaften singene Eigenschaftendie Elementa
durch ihr Vorkommen innerhalb einer bestimmten Alter nativerklassezukom-
men. Die Tatsache, dass wir solche Eigenschaften annehmen, kann als Hinweis
darauf verstanden werden, dass wir die Phdnomene, die wir Aliier nativen
klassen beschreiben, mit der ll3en Einteilung inAlter nativerklasse nicht voll-
standig spezifizieren.

Tatsachlich ware es maglich, Strukturen innerhalb vohiter nativerklassen
zu postulieren, etwa solche

(a) die auf Haufigkeiten (an Realisierungen dieses Schema&r versche-
denen Elementeder Alter nativerklassen Bezug nehmenoder mit Normen und
deren Erfillung oder Bruch zu tun haben

(b) die auf dem Abweichungsgrad von prototypischen Elementen basi
ren;

320 vgl. Abschnitt 5.3.1, Unterabschnitt Definition und Erlauterung der Variablen?.

%21 Die Festlegung der Merkmalsregeln erfolgt beim Anwenden einetiisSdurch die Funkti-

onenvorhandener_Stibder Merkmalsregeln_erzeugéml. Abschnitt 7.3.1).

Die Wahrnehmung der Eigenschaften der Elementener Realisierung erfolgt in der
Funktion Merkmalsregeln_auslesefeile 5 (vgl. Abschnitt5.5.3. Daraus wird spater die
Menge Q aller Eigenschaftsombinationen, die sich an Elementen der Realisierungfi
den, gebildet (Zeile 20); diese Eigenschaftskombinationen werden als mdglisheiner
Merkmalsregel gepriift (ab Zeile 22).

322
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(c) die die Elemente in derAlter nativerklasseentlang einerbestimmten
Skala ordnen;

(d die die Elemente in einem A hnlich

Zu (a): Stile kdnnen auf Haufigkeiten auf verschiedene Weise Bezudne
men. Wird die Haufigkeit der Elemente in denAlter nativerklassa (bezogen auf
Realisierungen des estpr echenden Schemas) gemannt
figste L°sungb6, Aeine durchschnittlich
wobei AL°sungd | eweAltérsativerklasseslehte hafidelteesne n t ¢
sich um eine vertikalrelationale Eigeschaft. Es kannauch ohne Bezug auf die
Alter nativerklassedie Haufigkeit desElementsbestimmt werden (peispielsweise
AL° sung nkmaximat5 % derRal i si erungen dei®m Sch
trinsische Eigenschaftoder die Haufigkeit innerhalb der Realisierundpestimmt
werden (Adsung kommt zweimal in der Realisierungv o r 6 , horigontal-e
relationale Eigenschaftj?®

Die Abweichungsstilistik*** postulierte, dass stilistischeMerkmale durch
Abweichung von Normen entstehen Da sich selten nichisystemische Normen
feststellen lassen, die definitiv eine bestimmte Ldsung vorschreib&rund das
Durchbrechen systemischer Normen keinen Stil erzeugt, sondern eine nicht
wohlgeformte Realisiermg 8, sah man die Normen meist im Bereich der Ha
figkeit, was die Abweichungsstilistik in die Néhe dequantitativen Silistik ruck-
te. Wir kénnen Normen simulieren, indem wirinnerhalb jeder Alter nativer:
klasseeinem odermér er en El emente die (intrinsi
ent sprechenddé zuordnen; der Grad der A
durch Vergleich mit diesen Elementen, ist also einertikal-relationale Eige-
schaft.

Zu (b): Die Prototypentheorie®® postuliert einen unterschiedlichen Grad
an ATypikd f¢er eine Kategorie, was auct
aufgefasst werden kann. Es ist plausibel, dies mit einer Erwartbarkeit fir die
Kategorie a1 verbinden, und tatsachlich haben sich die Untersuchungen zur
Prototypentheorie meist auf dieses Kriterium konzentriert (etwa, wenn sie die
Haufigkeit von genannten Beispielen fir Kategorien maf3en oder die Zeitdauer,
bis ein bestimmtes Element der Kateg@ zugeordnet wurdg. Die Struktur (b)
kann also mit der Kontraststilistik¥?®in Verbindung gebracht werden.

Aber das Vorhandensein einer Prototypenstruktur ist mehr als nur diedsl
Re Erwartbarkeit; es besagt auch, dass die Ahnliefitkzum prototypischen Ek-
ment die Kategaiezugehdrigkeit ausmacht. Fur die Simulation einer Protgt
penstruktur reicht es also nicht, jedem Element als Eigenschaft einen Wert der
abDistanz zum Prototypd zuzuordnen (wob

2 Die F2lle werden genauer dralatignelsEti eglelnts cthratf @ re
aZu (c)o.

%24 vgl. Abschnitt 3.4.

35 vql. beispielsweise Rosch 1975, Lakoff 1987 und Mangasaézhl 2000.

% Vvgl. (5) ¢(éHatriceowalta@al Ei genschafteno), &azu (
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Wert O zugeordnet wird). Zusétzlich muss dieser Wert auch als Grad der 2ug
horigkeit zur Alter nativerklasse verstanden weden. Eine Prototypenstruktur
liegt vor, wenn Alternativen mitgrof3er Distanz zum Prototypweniger eindeutig
zur Alter nativerklassegehéren (also eine legitime Losung an der entsprechenden
Realisierungstelledarstellen) als solche mit kleiner DistanzPrototypenstrukt u-
ren in Alter nativerklasse konnen simuliert werden, indem den Elementeniel
Eigenschaften ADi st anleutigkeil der ZBgeltigkeit up 6 u I
Alternativerklass® mi t ei nander korreliert Zugeor
turen sind nichts Ungewdhnliches viele Alternativerklassen sind ungeféahr
koextensional mit natirlichsprachlichen Bezeichnungen fur Aspekteon Scle-
maorten (z.B. bildena Fenst er 0 o d e Alteddtiverklassat fiir iGe-s ¢ h e
baude)?’ deren Verwendung sich oft mit Hilfe von Prototypenstrukturen be-
schreiben lasst

Zu (c): Skalare Eigenschafteteziehen sich, soweit nicht anders spetzif
ziert, auf alle an der entsprechenden Realisierungsstelle gegebenen Mdgliehke
ten, also auf dieAlter nativerklasse Bei spi el devidigse Moglicle nn A

keit( oder : Adie billigste L°sungd)Lléausge
S U ndgudkt hier den Bezig auf dieAlter nativerklasseaus) Wird dagege
billigste in Deutschland auf dem Mar kt

eine intrinsische Eigenschaft; unter Umstanden wird sich dann das entspreche
de Geréat nicht in derAlter nativerklassebefinden, weil es funktionalen Bedi-
gungen der entsprechenden Realisierungsstelle nicht entspricht.

Zu(d): Ei n A hnlichkei tsr au nlerndizerklassei nn e
gebildet werden durch Anordnung der Elemente nach der Anzahl Ubereimsti
mender Eigenshaften. Dabei werden also Gruppen von &hnlichen Elementen
gebildet und die unterschiedlichen Distanzen abgebildeYertikal-relationale
Eigenschafen sindnun zum Beispiel(l) die Gro3e des Abstands zu dem nadhs
gelegenen Element,I[) ob das Element Besindteil einer Gruppe ist (also viele
ungefahr gleich weit entfernte Nachbarn hat) oder nicht,lli{ ) der Gesamté-
stand (die Summe des Abstands zu allen anderen Elementen). Das Element mit
dem gr°Cten Gesamtabstand etwa W¢ir de v
genwilliged L°sung empfunden werden, d
allen anderen Alternativen groReren Ahnlichkeitsabstand hat als diese untere
nander. Weitere vertikalrelationale Eigenschaften sind hier konstruierbar, die
durchaus stilistsch relevant sein kénnen.

Es kdnnte versucht werden, die stilistische Auswahl aidter nativerklassen mit
Hilfe solcher Strukturen zu beschreibepauf diedurch Merkmalsregeln zugegfi
fen wird. Doch es gibt keine allgemeingiiltige Lésung fir solche Struken.
VerschiedeneAlter nativerklassen kénnen unterschiedlicheArten von Struktu-
ren aufweisen, die unterschiedlich ausgepréagt sein kénné&s kann keine Regel

%27 vgl. FuRnote 293
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angegeben werden, nach der bei der Bildung einer solchen strukturierfdter -
nativerklassealgemein zu verfahren ware. Eine allgemeine Stiltheorie ware u
moglich oder misste sich mit groben Verallgemeinerungen behelfen.

Die Bildung von Alter nativerklassen dagegen ist ein prazise beschreibbarer
Vorgang (vgl. Abschnitt 4.4), der allgemein fir alle Verhaltensbereiche gilt. Um
die genannten Strukturen (und alle anderen, die innerhalb véiter nativen
klassen denkbar sind) zu beschreiben, fuhren wir daher die vertikadlationalen
Eigenschaften ein. Tatsachlich kénnen grundsatzlich alle Strukturen d#ter -
nativerklassemi t Ei genschaften der EIl emente ge
selbst wenn dies nichdurch eine einfache BezugsgrofRe (etwa die Entfernung
vom prototypischen Element) mdglich ist, kann (im schlimmsten denkbaren
Fall) die allgemeine Form der Struktur deAlter nativerklasseund die Position
des Elements innerhalb dieser Struktur jedem Elenteals vertikalrelationale
Eigenschaft zugeordnet werden. Selbst in diesem ungiinstigen Fall bleibt der
Vorteil erhalten, dass sictAlter nativerklasse und die auf sie bezugnehmenden
Merkmalsregeln (vgl. Abschnitt5.3) nun allgemeingultig betrachten lassen, da
die Komplexitat in die spezifischen Elementeigenschaften verschoben wurde.
Um eine korrekte Beschreibung zu erhalten, ist es nur noétig, dass fir den Einze
fall die vorgefundenen Strukturen innerhalb dehlter nativerklassedurch vert-
kal-relationale Eigenschaften vollstandig beschrieben werden.

Diese ergeben sich in jedem Einzelfall aus d&lter nativerklassesowie aus
ihrem Kontext in der Realisierung; de gewilnschten Beschreibungsgenauigkeit
sind keine Grenzen gesetzt. Es macht nichts, dass dieser Beschreibungsvorgang
moglicherweise nicht allgemein darstellbar ist. Ganz im Gegenteil: Auf diese Art
kann man bereits an dieser grundlegenden Stelle der Theater Kreativitdtdes
Stils®®® gerecht werden, da es prinzipiell méglich ist, neue Strukturen fiMter -
nativerklassen zu finden (indem man neue vertikatelationale Eigenschaften
findet) und in einem Stil auf diese Bezug zu nehmen. Sariegt hier einer jener
offenen Bereiche der Theorie, die die beobachtete Vagheit des Gegenstagmdsh
reichs abbilden (vgl. Abschnitt9.5).

(5) Def. Horizontal -relationale Eigenschaften ergeben sich aus den Reiat
onen eines Elements, das in einer Realisierung vorkommt, zu end
ren Elementen der Realisierung.

Horizontal -relationale Eigenschaften werden mit dem Superskript gekem-
zeichnet. Innerhalb der verlangten Eigenschaften einer Merkmalsregel sind die
horizontal-relationalen EigenschaftetET, E'ﬂ, spezifiziert (r O 0).

Horizontal -relationale Eigenschaften sind jene Eigenschaften, die Eleme
ten durch ihr Vorkommen innerhalb einer bestimmten Realisierung zukommen.

328 vgl. Abschnitt 4.2.7.
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Se ergeben sichaus den Relationen zu anderen Elementen der Realisierung.
Hierzu gehoren beispielsweise

(a) Bezige zu Elerenten in der Nahe: Wiederholungen, Oppositionen
(z.B. graphemischephonologische semantischgoder anderes;

(b) die Eigenschaft, Teil einer gréReren (und evt. komplexen) Anordnung
von Elementen zu sei, die Eigenschaften gemeinsam haben, in oppositionellen
Relationen zueinander stehen oder anderes;

(c) die Haufigkeit des Vorkommens in einer Realisierung

(d) der Grad der Erwartbarkeit im Kontext.

Zu (a): Elemente gehen mit unmittelbar benachbarten Elemnten einer
Realisierung Beziehungen ein. Auch bei weiter entfernten Elementen kdénnen
Beziehungen entstehen, beispielsweise wenn dies durch Bildungsregeln eines
Zeichensystems (grammatikalische Regeln) begtinstigt wird; wenn der Abstand
deutlich geringer i$ als der statistisch erwartbare; wenn bestimmte Korrespo
denzen (z.B. geometrische Bezlige bei einem Bild oder Gebaude) bestehen; oder
aus anderen Griinden.

Zu (b): Die in (a) beschriebenen Beziehungen kénnen auch Teil einebgr
Reren Anordnung von Elementersein, sei dies nun im einfachsten Fall einefau
fallige Haufung von Elementen einer bestimmten Art, oder eine komplexere
Anordnung (z.B. die Abwechslung von Elementen mit einer bestimmten Eige
schaft mit Elementen einer anderen, vielleicht gegensatzlicheéfigenschatft).
Dieser Fall lasst sich nicht durch die Bezugnahme auf die genannten Eigerfscha
ten beschreiben; vielmehr muss die gesamte Anordnung und der Platz in dieser
als Eigenschaft einem Element zugeordnet werden. (Damit wird die Anordnung
gewissermaBn simuliert.) Dies ist zwar umstandlich, hat aber den Vorteil, dass
es eine allgemeine Beschreibung méglich macht (vgl. die Erlauterung zu den
vertikal-relationalen Eigenschaften unter4)).

Zu (c): Haufigkeiten werden von derquantitativen Stilistik®*° untersucht
Es ist zu beachten, dass Haufigkeiten keineswegs nur in Bezug auf die jeweilige
Realisierung, sondern auch im Vergleich zu anderen moglichen Losungen oder
ohne Bezug auf das eine oder andere untersucht werden kdnnguas Griinden
der Ubersichtlichkeit werden alle drei Félle hier vergleichend abgehandelt.

Haufigkeiten kdnnen den Eigenschaftsarten (3), (4) oder (5) angehdren. Sie
kénnen zu den intrinsischen Eigenschaftegehdren, etwa venn ein Wort Alltag-
lichdoder Ausgefalledist oderwennb e i m Ei nri cht en dnilBer
% aller Bibliotheken verwendet Klassifikation6gewéahlt wird, hier bestehtkein

%29 vqgl. zur quantitativen Stilistik (= statistische Stilistik) einfiihrend Enkvist 1973: 127144
und Spillner 1974a: 82ff; Beispiele sind Bloch 1953, Db 1967 und Doldel u.a. 1969,
Sedelow 1966 und 1972, Rbe 1972, Kramsky 1983, Lowe u.a. 1995 und Hoover 2002.
Heute wird die quantitative Stilistik vor allem in der Autoridentifikation (vgl. Tuldava
2005) und der forensischen LinguistiKvgl. Tweedie 2005) angewandt. Diguantitative
Stilistik fuhrt nur dann zu plausiblen Ergebnissen, wenn der Einfluss niestilistischer
Faktoren bericksichtigt wird; vgl. Abschnitt3.4.
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Bezugzu anderen Elementen deAlter nativerklasse(es wird nicht auf de Hau-
figkeiten der anderen Klassifikationen Bezug genommen, die in Frage gako
men waren) oderder Realisierung (es wird nicht auf andere Haufigkeiten der
Bibliothek Bezug genommen, etwa der HaufigkedesVerstellers von Biicherr).

Haufigkeiten kdnnen auchin Relation zu anderen jeweils mdglichen Lésd
gen betrachtet werdenin diesem Fall handelt es sich um vertikaklationale B-
genschafter®®® Fur die Bibliothek konnte die (bezogen auf alle Bibliotheken)
haufigste Klassifikation spezifiziert werdenf ¢ r das AMustemd bei
k e tkand verlangt werden, dass ekicht zu den fiinf haufigsten Mustern g-
heorto. I n s ol ch e ne Egénkchadtauf die Hanfigleiten alley i ¢ h
Elemente derAlter nativerklassea.

Schlief3lich ist noch mdglich, dass Haufigkeiten in Relation zu anderen
Elementen der Realisierungpestimmt werden: Ein Musiksttick kann gleich mit
der am haufigsten verwendeten danz erdffnen (womit nichts Uber die Haufg-
keit in anderen Stiicken ausgesagt ist)ederste Satz eines Texts kann eine fur
diesen Text ungewdhnliche syntaktische Konstruktion oder Lange aufweisen;
ein Museumfur Landschaftsbilder dasauch zwei Stilleben besitzt, kann diese
direkt gegenuber dem Eingangder in die hinterste Ecke héangen (was dann
nichts mit der Haufigkeit dieses Bildtypus insgesamt zu tun hat). In all diesen
Fallen sind die Elemente der jeweiligen Realisierungsstellen untérckyriff auf
Haufigkeiten innerhalb der Realisierungalso auf horizontairelationale Eige-
schaften,ausgewébhlt worden.

Haufigkeiten kdnnen also nicht einem bestimmten Eigenschaftstypus zig
ordnet werden. Sie kommen im Stilmodell zudem noch in anderer Weigor,
namlich als Ergebnis deAnwendungswahrscheinlichkeitv der Merkmalsregein
(vgl. Abschnitt 5.3.1 3). Verschiedene Stile unterscheiden sich darin, dass sie
unterschiedlicheAnwendungswahrscheinlichkeiterw fir bestimmte Merkmals-
regeh enthalten, woraus sich eine unterschiedliche Héaufigkeit der von diesen
Merkmalsregeh beeinflussten Elementén der Realisierungergibt. Es muss a-
terschieden werden zwischen dem Phanomen, dadsrkmalsregelnin den ve-
langten Eigenschaften auf die (intrinsische, vertikagélationale oder horizontal
relationale) Haufigkeit eines ElementsBezug nehmen,und Haufigkeiten, die
durch dasw einer Merkmalsegel erzeugt werdef®* Haufigkeiten, die von denen
anderer Realisierungen abweichen, driicken sich in (im Vergleich mit der-ve
gleichbaren Merkmalsregel &hnlicher Stile) ungewdhnlich hohen oder tiefen
aus.

¥ vgl. (4)reddeioinlkmhle Eigenschafteno), &dZu ( a
%1 Beispielsweise kann eine Merkmalsregel verlangen, dass Fenster, die im ersten Stock
direkt Uber Eingangstiren liegen, die insgesamt am jeweiligéebaude haufigste GroRRe
und Form haben (Haufigkeit als horizontalrelationale Eigenschaft). Eine andere Mer
malsregel verlangt fir Fenster eine bestimmte Grof3e und Form mit > 0,5, was zum
Ergebnis hat, dass diese Grof3e und Form die haufigste am jewailiGebaude ist.
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Zu (d): Die Kontraststilistik (Riffaterre)3* stiitzt sich auf das Kriterium
der Erwartbarkeit im Kontext, also flr eine Alter nativerklassebezogen auf die
angrenzenden Realisierungsstellen. Sienmt an, dass die Reaktionen einesebL
sers auf einen Stidurch Uberraschungseffekteerzeugt werden die durch die
Verwendung von Elementen mit niedriger Erwartbarkeit entstehen Merk-
malsregeln wie wir sie hier annehmen kdnnen unterschiedliche Grade der
Erwartbarkeit (von niedrig bis hoch)spezifiziert sein3

Es kénnte eingewandt werden, dass auch die Kontraststilistiie Haufigkeit
der Elemente untersucht; schlieRlich hangen Erwartbarkeit und Haufigkeit eng
zusammen. Dies ist richtig doch die Kontraststilistik bezieht kontextbezogne
Faktoren mit ein, beispielsweise KollokationerEin Element, das in der betrdc
teten Realisierung und auch in Realisierungen des Schemas insgesamt selten ist,
kann aufgrund des Kontexts dennoch erwartbar sein, umgekehrt kann a#ufi-
ges Element in einem untypischen Kontext Uiberraschend wirken.

Zu beachten ist, dass horizontalelationale Eigenschaften sich auf die Position
der Realisierungsstelle an der konkreten Realisierung und nicht auf die Position
in unserer Darstellung diesr Realisierung (die mittels einer eindimensionalen
Anordnung von Realisierungsstellen erfolgt; vgh.5.7) bezieht. Andernfalls l&-
me es zur Beschreibung von Bezugenit Hilfe von horizontal -relationalen B-
genschaften, die nur der Darstellung geschuldet sind, sich an der konkretea-Re
lisierung aber nicht finden (vgl. dazu auch Fu3notg37).

Horizontal -relationale Eigenschaften unterscheiden sich von intrinsischen
und vertikal-relationalen Eigenschaften darin, dasse von den fur die anderen
Realisierungsstellen gewéhlten Elementen abhangen. Horizontalationale H-
genschafen kénnen daher immer nur in Abhangigkeit von den fir die anderen
Realisierungsstellen getroffenen Auswahlprozessen gewahlt werden. Dies kann
im hier vorgestellten Modell nicht vollstandigumgesetzt werden weil darin die
Alter nativerklasse in einer beimmten Reihenfolge abgearbeitet und dieeg
troffene Auswahl danach nicht mehr verandert wird (vgl. Abschni.4.1, Funk-
tion Merkmalsregeln_einschreienWenn dahe Merkmalsregeln horizontal
relationale Eigenschaften verlangen, kann es sein, dass diese nicht korrekeeing
schrieben werden, weil es zu nachtraglichen Veranderungen durch die fir andere

%2 Riffaterre 1957, 1959, 1960, 1973 und 1978, eine deutschsprachige Anwendung ist Riick
1978; die fur die Kontraststilistikrelevanten Kontextfaktoren kdnnen auch mit dem A-

satz von Halliday untersucht werden (Halliday 1985). Fir die deutschsprachige Stilistik
griff Frey den methodischen Ansatz der Leserbefragung auf (Frey 1970, 1974, 1975),
Spillner entwickelte Verfahren, um durch Tests in Verbindung mit Textveranderungeu
genaueren Ergebnissen zu gelangen (Spillner 1974a, 1974b, 1976).

Man denke etwa an einen Sprachstil, der wissenschaftliche Ausdriicke wahlt, aber nur
sol che, die eine Amittlere Erwartbarkkité
len. Ein solcher Sprachstil kdnnte bei einer Informationsbroschiire oder bei einem pep
larwissenschaftlichen Vortrag angewendet werden.

333
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Realisierungsstellen getroffene Auswahl kommt. Denkbar sind auch Kektur-
vorgange zur Verhinderung solcher nachtraglichen Veranderungéh.

4.4 Bildung von Alternativenklassen

Um den Auswahlprozess beschreiben zu kénnen, missen wir zunachser -
nativerklasse bilden. Innerhalb der Schemaausfuhrundgcommt dieser Vorgang
nach der Auswahl eines Schemas und vor détrozess des Einschreibens der
Merkmalsregeln(vgl. Abschnitt 5.2.2 Schrit 2).

Def.  Alter nativenklasse Klasse von Elementen, die an einer bestimmten
Stelle einer Realisierung mdglich sind, einschlieBlich des realisierten
Elements. Nicht-realisierte Elemented vor oder nach der Realisierung
eines bestimmten Element$ sollen aAlternativeno ergannt werden. Es
ist nicht notwendig, dass es sich bei den Elementen um Zeichen oder
Zeichenkombinationen handelt; dies unterscheideéfAlter nativerklass®
vom strukturalistischenT e r mi Ramadigma. Ein Paradigma ist also
eine Alter nativerklasse deren Alternativen Zeichen oder Zeichenko-
binationen sind.

Klassen unterscheiden sich von Mengen dadurch, dass sie nicht notwendigerwe
se die Axiome der Mengenlehre erfullen missen. Daher kann man Klassen durch
eine beliebige logisch korrekt gebildete AusgaP(x) mit der Variablenx definie-

ren: Mit Hilfe des Klassenbildungsoperators (=Klassenbausteins) | } lasst
sich die Klasse aller Objektex, die die AussageP(x) erflillen, notieren als
{x] P(X)}. Die einfache Darstellungsmdglichkeit ist der Hauptgrundiafir, dass

fur das Stilmodell Klassen verwendet werdéft. Klassen miissen im Gegensatz
zu Mengen mit einer gewissen Vorsicht verwendet werden, um nicht in dig-W
derspriiche der naiven Mengenlehre zu verfallen, was durch die eingeschrankte
Verwendungsweisem Stilmodell aber garantiert ist.

34 vgl. Abschnitt 5.4.2 Unterabschnitt Anmerkung

% Oberschelp erl2utert dazu: &aDer Klassenbil
beliebige sprachlich formulierte Bedingung an Individuen in einen Namen der dadurch
gegebenen Klasse der Individuen (die die Bedinguedillen) umzusetzen. Das bedeutet
einen groCen Zuwachs an Ausdrucksm®glschkei
senlogik von Oberschelp wird kein Axiom angenommen, demzufolge alle Klassen lidiv
duen sind (ebd.: 191) ; geben, ksalchey dieasicts definidrani r t u
lassen, die aber nicht existieren kdnnen. Daher muss die Verwendung des Klassenba
steins nicht eingeschrankt werden (wie es etwa in der Russellschen Typentheorie der Fall
ist). Es handelt sich dann aber auch nur um ein B&llungsmittel, um eine syntaktische
Formulierungsweise. Zu dieser allgemeinen Klassenlogik werden in der Oberschelp
Mengenlehre wiederum die Axiome der ZermelBraenketMengenlehre hinzugenm-
men, wodurch sich eine Mengenlehre mit Klassenbaustein erdmgl. Oberschelp 1994).



160 Kapitel 4: Schemataind Alternativenklassen

Wir setzen voraus (vgl. Abschnitt4.3.1), dass es zwei Arten von Eige
schdten gibt, die Alter nativerklassa festlegen:Schemaortdefinierende Eig®e-
schaftenund ZusatzeigenschaftenDiese Eigenschaften bilden zwei Arten von
Bedingungen, die eine Realisierung erfullen muss, um der entsprecheniésr -
nativerklasseanzugehoren: Schemaortbedingungen und Zusatzbedingungen.

Def.  Alternativenbedingungen: Fir die Bildung einer Alter nativerklasse
sind die Angabe von Schema, Schemaort uedentuell Zusatzbedingo-
gen notig. Diese wird geleistet, indem die Schemaortbedingungen eines
Schemaorts undeventuell Zusatzeigenschaftenangegeben werdendie
fur diesen Schemaort moglich sindDas Schema wird indirekt angey
ben, da jeder Schemaort nur einem Schema dnge) Zusammeng-
nommen werden diese algAlternativenbedingungend bezeichnet; sie
werden bei der Bildung derAlter nativerklasse hinter dem vertikalen
Strich im Klassenbaustein angegeben. Zu den Zusatzbedingungen-ko
nen gehoren: (a) Kontextbedingungenbei Artefakten zusatzlich (b)
funktionale Bedingungen bei Texten zusatzlich (c) inhaltliche Bedi-
gungen

Die Menge der Schemaoridefinierenden EigenschafterOb eines Schemaorts
0,(S) ist in der Schemadefinition gespeichieals Ob(0(S)): {E; ",  &n}.
Fir jeden Schemaort iszudem eine Menge von mdglichen Zusatzbedingungen
Zb gegeben alZb(0(S)): {Ef”, &2}, Aus dieser Menge konnen fakultativ
beliebige Eigenschafterz,,: {Eii‘j, eEisi'j} fir die weitere Spezifikation der
Alter nativerklasseausgewahlt werden.

Die Intension, mit der die Alter nativerklasseA,, gebildet wird, bezeichnen
wir als Alternativenbedingungn Ab;:

Ab, = Ob(O((S)) * (Zw P Zb(0((S)))

Es ergibt sich fur eineAlter nativerklasseA,, die auf demSchemaortO;(S) ba-
siert:

A, ={x® My | (OB(O(S)* (Zuw P Zb(O}(S))))(X)}
= {0 My | E;V(07 67 En'(97 ELN9T € T EI(0)

Eigenschaften sind als einstelligeradikatedefiniert; der Wert derin Klammern
geschriebene Variablen wird somit jeweils in die Argumentstelle des Pradikats
eingesetzt.

Technisch kdnnen diePradikate als Funktionen implementiert werden die
die Variableals Parameter erhalten und einen Wahrheitswert zuriickliefern. Die
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Klasse wird gebildet, indem fir all ¢ M,, geprift wird, ob die Bedingung im
Klassenbausteirerfullt ist.

4.5 Die Realisierung

Jede konkrete Phanomen dasauf Schemata (vgl. Abschnitéd.2.2 basiert, soll
daRealisierungdo genannt werden. Fer dioe
dass Realisierungen aus verschiedenen Realisierungsstbtsiehen, fur die sich
jeweils genau ein $®maort eines Schemas angeben lasst. Die entsprechende
Realisierungsstelle muss also die Schemaortbedingungen erfillen, die dén en
sprechenden Schemaort und das Schema, zu dem er gehdort, kennzeichnen. Jede
Realisierung lasst sich somit als Menge von Regliangsstellen beschreiben, die
jeweilseinen Schemaort realisieren: Eine konkrete Autofahrt etwa lasst siam-u
terteilen in Vorgénge der TyperRnfahrend Ausparkerd Beschleuniged Ae-
radeausfahren mit Geschwindigkeid Bremserd AJberholeng Aachts abbieged |,
Alinks wWbbiegend

Def. Realisierung: Bei jeder Schemaausfuhrung® entsteht eine Realisierung
diesesSchemas. Sie wird formal als einordnung von Realisierung-
stellen (Definition s. unten) beschrieben die eindimensional {erket-
tung) oder mehrdimensional seirkann; zudem kénnen Elemente auf
verschiedenen Beschreibungder Abstraktionsebenen angenommen
werden (etwa bei einem Gebd&ude: Materialien, einzelne Bauelemente,
Gestaltung groRerer Einheiten wie Grundss oder FassadenGesant-
form). & Eine Realisierung, die auf einem Textschema beruht, wirdt-en
sprechend der str ukt uSystdginggenarsitc hen T

Def. Realisierungsstele: Realisierungen gliedern sich in Realisierungsstellen,
die folgenden Bedingungen gentigen mussen: (1) Sie missen pratise a
grenzbar sein; (2) es muss die Angabe eines Schemas und eines &hem
orts mdoglich sein, @s heil3t, die Stelleneinteilungeiner Reakierung
muss in Ubereinstimmung mit dem Schema und den darin verfiigbaren
Schemaorterstehen.

Schema und Schemaort liefern keine vollstandig@pezifikation von Verhalten
oder VerhaltensergebnisserDaherlassen sich mit ihnen auch keinRealisierun-
gen, sonern nur Alter nativerklasse bilden. Realisierungstellenbasieren daher
immer auf Alter nativerklassen; sie enthalten ein (nach welchen Kriterien auch
immer ausgewahltes) Element einéklter nativerklasse Daher sind auch die B-
dingungen, mit deren Hilfe Realisierungsstellen abgegrenzt werden, identisch

336 vgl. Abschnitt 5.2.2
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mit denen die Alter nativerklasse bilden: Schemaortbedingungen und Zusat
bedingungen.Dabei spezifizieren dieseBedingungennoch nicht das konkrete
Element, das dieRealisierurgsstellefillt (unvollstandige Spezifikation Hierzu
sind weitereAuswahlprozesg erforderlich

Die RealisierungMutofahrt dscheint in eine lineare Abfolge von Realisi
rungsstellen einteilbar zu sein. Auf den zweiten Blick erkennt man jedoch, dass
bereits bei einer so einfachen Realisierumte Verhaltnissekomplexer sind: Ne-
ben Realisierungsstellen widdnfahrend , Alinks abbiegend u
auch solche wi eAUnRjpauntge nmiltandemoFalhr zeu
musod AKmahzent r ath roersk ud adie nish&zu diesér Abfolge
gehdren.

Viel auffélliger ist dies bei einem Gebaude. Bei diesem ist offensichtlich,
dass die dreidimensionale Gestalt des Artefakts in eine eindimensionale Ahor
nung von Realisierungsstellen tberfuhrt werdenums; zuséatzlich jedoch kdnnen
hier (ahnlich wie bei einem Text) auch verschiedene Beschreibungsebamdsr-
schieden werden, die sich etwa auf Bauelemente (wie Fenster und Turen), auf
Materialien, auf Formen, auf Farben usw. behien. Diese verschiedenen Asge
te eines Gebaudes kbnnen alle, je nach Wahl der Schemaorte, zu Elementen von
Alter nativerklassa werden. Es ist klar, dass hier verschiedene Arten der Wbe
fihrung in eine Anordnung von Realisierungsstellen moglich gin

Bei jeder Realisierung muss also eine Anordnung von Realisierungsstellen
gefunden werden, die sie hinreichend genau beschreibt. Dabei sind die mnte
schiedlichen Realisierungsstellen keineswegs alle von gleicher Art, sondern u
terscheiden sich kategoriell (ofbefinden sie sich auf verschiedenen Ebenen; vgl.
Abschnitt 4.2.3 und stehen auch darliber hinaus in unterschiedlichen Beziahu
gen zueinanderd so wie etwa die Farlke in komplexen Verhaltnissen zu den
Materialien stehen, die sie teilweise determinieren; dabei kann nach untergthie
lichen BeschreibungsebenenAbstraktionsgraden usw. unterschieden werden.
Wie die Realisierungsstellen in eine Amdnung Uberflhrt werden, ist nicht en-
scheidendund kann bereichsspezifischen Stiltheoriemorbehalten bleiben. Eine
solche Stiltheorie kann einen Algorithmu®der eine Anleitung aufstellen, womit
fur den fraglichen Gegenstandsbereiakine Funktion von der Menge aller dda
baren Realisierungen in die Menge der Anordnungen von Realisierungsstellen
spezifiziert wird. Dies hatte den Vortd, dassbei Beschreibungen von Schen
ausfihrungen die Bildung einer Anordnung vorlter nativerklassen immer auf
dieselbeWeise behandelwiirde.

Man sollte allerdings im Kopf behalten, dass es sich dabei um e#mes
Darstellungsproblem handelt. In der Wirklichkeit der Stilwahrnehmung missen
wir die betrachteten Realisierungen nicht in eineindimensionale Anordnung
Uberfuhren; wir kdnnen mit komplexeren Verhaltnissen umgehen und haben ja
auch die konkrete Realisrung vor uns, die uns als Hilfe fir die Zuordnung von
Realisierungsstellen dient. Auch in unserem Modell ist es nicht nétig fur die
Anwendung der Theorie, dass verschiedene Anwender dieselbe Anordnung von
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Realisierungsstellen verwenden, denn die Einwinkg der Merkmalsregeh auf
die Alter nativerklassen ist von der Reihenfolge, in der diesgurchgegangemwer-
den, unabhangig®” Wahrend die Reihenfolge der Anwendung dévierkmalsre-
geln von grofter Wichtigkeit ist, weil sie zu ganz unterschiedlichen Ergebnisse
fuhrt, ist die Reihenfolge derAlter nativerklassa innerhalb von A (und damit
auch die Reihenfolge der Realisierungsstellen der entstehenden RealisieRing
fur die Einwirkung nicht relevant®*

Wie aber entstehen Realisierungen? In der vorliegenden Theavird davon
ausgegangen, dass hierzu ein mehrstufiger Auswahlprozess stattfindet, der als
aSchemaausfihruny bezei chnet werden soll. I n
ein Schema gewahlt; dann wird eine Anordnung von Realisierungsstellen festg
legt, fur die jeweils ein bestimmter Schemaort gilt; daraufhin wird fir jede dieser
Realisierungsstellen gventuell unter Annahme von Zusatzbedingungen) eine
Alter nativerklassegebildet; aus dieser wird schlief3lich ein Element ausgewahilt,
wobei auch die stilistische Regelneingeschriebenwverden. Auf diese Art ert-
steht eine Anordnung von Realisierungsstellen, die jeweils von einem Element
gefullt sind 0 eine Realisierung. Der Prozess wird in Abschni®.2.2 sehr viel
genauer beschrieben werden; fir den Moment reicht es, im Kopf zu behalten,

dass eine Realisierung immer einem bestimmten Schema angehoért, das fir jede

Realisierungsstelle gilt, undlass zudem fir jede Realisierungsstelle ein bestim
ter Schemaort dieses Schemas gewahlt wird.

%7 Voraussetzung dafir ist allerdings, dass die horizontalationalen Eigenschaften richtig

eingesetzt werden. Horizontatrelationale Eigenschaften sollen dazu dienen, Bezige i
nerhalb der Realisierung abzubilden (beispielsweise die Wiederholung von Elementen,
Gegensatze von Elementen usw.), wobei durchaus auch Beziige Uiber Ebenen hinvieg au
treten kdnnen (etwa wenn eine auf der semantisch&fene ausgedriickte diistere 8t
mung auf der phonologischerEbenen mit dunklen Vokalen illustriert wird; vgl. Posner
1982). Es ist klar, dass in der Realisierung nicht immer rauchlioder zeitlich benachbarte
Elemente auch benachbart stehen konnen; wahrend dies bei einem Text (als eindimensi
naler Realisierung) noch mdoglich ist, geht es bei einer hoherdimensionalen Realisierung
(einem Bild, einem Gebaude, einer Theaterinszenierungicht mehr. Somit muss die
raumliche Anordnung an der konkreten Realisierung als Teil der horizontalationalen

Ei genschaft mitgespeichert wer den. Dt es
relational end Eigenschaf t en atsdehlitler(iin deDNike s e
lichkeit existierende) Realisierung, nicht auf unsere (notwendig eindimensionale) rba
stellung von ihr.

Beachtet man dies nicht, kénnte man etwa Realisierungsstellen als benachbart definieren,
die in der Wirklichkeit weit entfernt snd oder sogar unterschiedlichen Kategorien aeg
hdren: So kénnte etwa bei einem Text in unserer Anordnung von Realisierungsstellen auf
die Einteilung der morphologischen Ebené Realisierungsstellen die der syntaktischen
folgen, womit eine morphologische Realisierungsstelle neben einer syntaktischen steht.
Diese Art von Benachbartheit ist durch die Darstellung bestimmt und darf nicht in die
horizontal-relationalen Eigenschaften eingehen.

3% vgl. Abschnitt 5.4.1, Funktion Merkmalsregeln_einschreiben
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Zu beachten ist, dass die VariabR beim Wahrnehmeneines Stil$** mehre-
re Realisierungerdesselben Schemamthalten kann. Werden mehrer®ealise-
rungen gleichzetig untersucht, nehmen wir einfach an, dasse in eine Variable
R zusammengefugt werden. Dies ist etwa der Fall, wenn mehrere Gebaude eines
Architekten,**® mehrere Texte eines Schriftstellet8 oder mehrere Musikstlicke
einer Stilrichtung®? zusammen untersuchtwerden. (Alternativ kann in solchen
Fallen der Stil jeder Realisierung einzeln untersucht undann nach bestimmten
Kriterien Einzel- oder Gruppenstile gebildet werden; vgl. Abschnit8.3.1) Das
Anwendeneines Stils erfolgt dagegen stets separat fiir jede Realisiertihg.

4.5.1 Darstellung

Eine Realisierung wird also als Anordnung von Realisierungsstellen beschrieben.
Jede Realisierungsstelle wird von einem konkreten Elenhengefillt. Die Real-
sierungsstellen einer RealisierunB gehoéren alle demselben Schen®an, um
dies zu sichern, missen Schemata geeignet gewahlt werdea: ngissen die
Schemaorte beredgtellen, die nétig sind, undie Realisierungn des Schemasoll-
standig beschreiben zu kénnen.

Fur eine Realisierung konnten verschiedene Darstellungsweisen gewahlt
werden. Wir erinnern uns, dass wir bereits eine Anordnung von Realisierang
stellen erzeugt haben. Es erscheint bequem, einfach jedes Elenxemit einem
Index zu versehen, der der Position der von ihm gefiiliten Realisierungsstelle
innerhalb der Anordnung entspricht. Nun fassen wir alle Elementezur geord-
netenMengeR zusammenR = { X;, X,, €X.}.

Durch die Bildungsweise entspricht die Ordnung voiR den Indizes der -
rin gespeicherten Elemente. Nach der Bildung der Realisierung wigddaher als
R,, daskte Element vonR, aufgerufen.

R stellt also eineAnordnung von Realisierungsstellerar. Jedes ElemenR,
muss einem bestimmten Schemaort eines bestimmten Schemas zugeordnet we
den kdnnen. Um welche es sich dabei handelt, ergibt sich aus der Auswahl des
Schemas und der Schemaorte fur die einzelnen Realisierungsstellen. Wein be
spielsweise fur die Realisierungas Schem& und fur die kte Realisierungsstelle

%9 vgl. Abschnitt 7.3.2

340 vgl. Beispiel in Abschnitt7.1.1

341 vgl. Beispiel in Abschnitt7.1.2

%2 vqgl. Beispiel in Abschnitt7.1.5

33 Der Output der Funktion Schemaausfilhrur@@gl. Abschnitt 5.2.9 ist eine Realisierung;
somit ist alles, was durch eine Ausfiihrung eines Schemas erzeugt werden kann, génau e
ne Realisierung. Natirlich kann derselbe Stil in mehrere Realisierungen eingeschrieben
werden. Im Modell ist dies beispielswse der Fall, wenn der Stil bei einem Aufruf der
Funktion Stil_bereitsteller§7.3.1) erzeugt wird und beim néchsten Aufruf als bereits vo
handener Stil gefunden (vgl. Zeile 2 der Funktion) und unverandert an die Funktion
Schemaausfihrun§.2.2 zuriickgegeben wird.
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der Schemaor©Q, festgelegtund die ZusatzbedingungerZ,, ausgewahit wurden
dann gilt:

Re® {x® My | (Ob(O(S)) " (Zw P Zb(0((S)))) (¥}

Bei der Wahrnehmung eineRealisierung erfolgt die Zerlegung in Realisieruag
stellen, wobei die Aufteilung wiederum mit Hilfe von Schemata und Schenmao
ten erfolgt. Wir sagen, jemand hat das Verhaltedas Artefakt oder den Text
aver s b aum @e weitergehenden Prozesse (wie etwlas Wahrnehmen des
Stils) ist dies die Voraussetzung. Gelingt die Zuordnung einer Realisierung zu
einem Schema und die Zerlegung in Realisierungsstell@oht, kann kein Stil
wahrgenommen werderi**

34 Eine rudimentare Stilkomgtenz kann bereits angenommen werden, wenn keine Unte
teilung in Realisierungsstellen erfolgt und nur eindlter nativerklassefur die ganze Real
sierung gebildet wird; so kann immerhin zwischen verschiedenen Stilen unterschieden
werden.



























































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































